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RESUMO

A apelacdo zambraniana a uma razao poética integradora capaz de recuperar o
“misterioso nexo” que nos une a realidade encontra eco na filosofia atualmente
e pouco a pouco se intensifica, ganhando espacos consideraveis de atencéo.
Sem embargo, nem sempre é facil orientar-se na escrita dessa autora, que,
atraida pela escritura de inspiracdo poética, nos oferece uma linguagem
enigmatica ainda hoje, apesar do relativo trabalho dos comentadores. Pouco
conhecida, ela nos seduz com um convite: para que penetremos o terreno da
auséncia de indica¢bes. Com o intuito de fazer cargo as suas contribuicdes
afetivas, escreveu textos que abrem um campo imenso de interpretacfes e
enfrentam, em qualquer caso, o problema de estabelecer as coordenadas para
esse pensar - circunstancia que poderia determinar o lugar de seu pensamento
e o tempo de sua palavra. Com esse trabalho procura-se responder a um
desafio, o de elevar a voz dessa pensadora. Tal intento € sendo o de promover
o intercambio de leituras realizadas desde diferentes pontos de vistas e a partir
do desenvolvimento dos diferentes aspectos que marcaram a obra da autora, no
sentido de criar um caminho onde as metaforas se conciliam para dar corpo a
sua proposta na filosofia: a da raz&o poética. Isso se dara, primeiramente, a partir
da elaboracéo da escritura da autora, apontando para a sua trajetéria que clama
pela unido entre vida e pensamento, além de considerar a escritura de inspiracéo
poética e, em certa medida, introduz o conceito de mistica. Em seguida sera feito
um retorno a Sdocrates e a Platdo para entender a dimensao do dialogo e da
palavra, resgatando o exilio da autora para entender a dimensdo do humano a
partir do retorno a caverna. Por ultimo temos o método usado pela autora para a
razao poética, estabelecido a partir de uma virada interpretativa do método

cartesiano, finalizando com algumas consideracdes finais.

PALAVRAS-CHAVE: Maria Zambrano. Razéo poética. Metaforas. Linguagem.
Filosofia.



ABSTRACT

The Zambranian appealing to an integrating poetic reason capable of recovering
the “mysterious nexus” that unites us and reality finds an echo that gradually
intensifies, gaining considerable spaces of attention in philosophy nowadays.
However, it is not always easy to orient yourself in the writing of this author, who,
attracted by the writing of poetic inspiration, offers us an enigmatic language even
now, despite the relative work of the commentators. Little known, it seduces us
with the invitation to penetrate a ground with a lack of indications. In order to
make her affective contributions, she wrotes texts that open up an immense field
of interpretations and faces, in any case, the problem of establishing the
coordinates for this thinking - a circumstance that could determine the place of
her thought and the time of your word. This work seeks to answer a challenge, to
raise the voice of this thinker. Such an attempt is to promote the exchange of
readings taken from different points of view and from the development of the
different aspects that marked the author's work, in the sense of creating a path
where metaphors are reconciled to give body to the philosopher's proposal: the
poetic reason. This will happen, first, from the elaboration of the author's writing,
pointing to her trajectory that calls for the union between life and thought, besides
considering the writing of poetic inspiration and, to a certain extent, mystical.
Then, a return to Socrates and Plato will be made to understand the dimension
of dialogue and words, rescuing the author's exile to understand the dimension
of the human from the return to the cave. Finally, we have the method used by
the author for poetic reason, established from an interpretative turn of the

Cartesian method, ending with some conclusions.

KEY-WORDS: Maria Zambrano. Poetic reason. Metaphors. Language.
Philosophy.
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INTRODUGCAO

Para fazer justica a apelacdo a uma razédo integradora capaz de recuperar
o “misterioso nexo” que nos une a realidade, precisamos considerar alguns
elementos principais na filosofia de Maria Zambrano, haja vista ser a filosofia
dessa autora riquissima em elementos que, por sua vez, relacionam-se para dar
forma a esse “mistério” que possibilita um pensar-existir poético.

Nem sempre € f4cil orientar-se na escrita dessa autora, que, atraida pela
escritura de inspiracao poética e mistica, nos oferece uma linguagem enigmatica
ainda hoje - apesar do relativo trabalho de comentadores, tedricos e pensadores
gue analisaram e analisam sua obra. Por esse motivo, precisamos trabalhar tais
elementos de forma atenta, buscando muitas vezes na histéria da filosofia,
arcabouco tedrico para auxiliar-nos a dar consisténcias ao que experienciamos
guando em contato com sua obra.

Além disso, por ser pouco conhecida, pelo menos aqui no Brasil, Zambrano
aparece muitas vezes como uma autora fora da curva, por muito tempo nem
sendo considerada filésofa. Nao h& duvidas que o seu pensamento foi
“encapsulado dentro de suas rarezas”, como bem observou Pachén Soto?! e isso
se deve a sua heterodoxia que nao foi bem compreendida, dentro da Espanha
ou fora dela.

Mesmo assim, o estudo de tal autora tem se intensificado. O
reconhecimento de seu pensamento veio a acontecer de forma mais forte, pelo
menos na Espanha, nos anos 60, gracas a J L LOpez com seu escrito “Los
suefios de Maria Zambrano”, publicado em 1966 na Revista Occidente e também
gracas a José Angel Valente com seu “El suefio creador” do mesmo ano?. Sua
pessoa e sua obra s6 foram propriamente e amplamente divulgadas e
reconhecidas nos anos 80, quando recebeu o prémio Cervantes de Literatura de
1988, a primeira mulher a obté-lo.

A partir de sua morte, a sua obra passou a ser publicada e difundida com
mais afinco, os textos que ela mesma publicou em vida, assim como 0s textos
inéditos que restaram guardados na fundacdo que leva seu nome. E foi gracas

a essas divulgacdes, mesmo muitas vezes dispersas e limitadas ao territorio

1 PACHON SOTO, 2012, p.152.
2 Referéncias encontradas no artigo escrito por Pachén Soto, (2012). Nao encontradas as
obras originais.
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espanhol, onde conseguimos alguns exemplares para dar andamento a esta
pesquisa.

Pachdén Soto (2015) observa que tal invisibilidade se deu na época da
autora por causa da onda fascista enfrentada principalmente pela Espanha. O
fascismo n&o morreu ou deixou de existir nos anos 40, quando foi decretado seu
“fim” na Europa; assim, seguimos ouvindo vozes como a de Zambrano
despontando, fazendo-nos pensar em como uma geracdo como a dela pode
marcar o desenvolvimento e a transformagéo cultural de seu pais, ainda mais no
pensamento moderno. Ou seja, 0s ecos desse fascismo, agiram como uma
transformacao principalmente na Espanha e gestou os movimentos que se
seguiram, influenciando o poés-estruturalismo e o pos-modernismo. Uma
transformacao ainda hoje sentida e vivida, mesmo que esses marcos s6 tenham
sido percebidos muitos anos depois, principalmente em outros paises que ndo a
Espanha.

Podemos nos sentir privilegiados por vivenciar esses movimentos no
conhecimento, que surgem como aberturas e como grandes oportunidades de
vermos uma autora dessa dimensao sendo tratada de forma tdo ampla e téo
diversa, ainda que um tanto limitada a paises de lingua espanhola, fazendo-nos
pensar sobre o desenvolvimento de tantas outras mulheres que foram
invisibilizadas em espacgos tdo dominados pelo machismo, e também, como no
caso de Zambrano, pelo autoritarismos de alguns governos; assim como
podemos nos sentir privilegiados por podermos estar em contato com temas tao
delicados e fascinantes, como € o caso da poesia e do sonho, abordados na
maioria das vezes pela autora como formas de transformacéo da linguagem3.

Para entender esse movimento, a partir das transformacfes da época de
Zambrano*, optamos por aborda-lo a partir da seducdo, com um convite: para

gue penetremos o terreno da auséncia de indicacdes.

3 A filosofia nunca se distanciou propriamente da poesia, mas como veremos, em alguns
momentos tenta imobiliza-la. Mesmo assim, as relacdes entre filosofia e poesia ndo se esgotam
nessas imobilizagbes, pois, como diria Bifo no texto” Asfixia”: “A poesia é “0 excesso que vai
além dos limites da linguagem — o que é o mesmo que dizer para além dos préprios limites do
mundo.” (BERARDI, 2020, p. 142). Ou seja, a poesia é o ato de linguagem que nao pode ser
definido, ja que “definir’ quer dizer limitar.

4 Mesmo que tal desenvolvimento tenha sido, de certa forma, um desenvolvimento néo linear e
certamente cheio de recortes de sua época, por ser um momento de tensdo histérica tdo
significativa em seu pais, coisa que acabou acarretando o exilio de tantos pensadores, artistas
e intelectuais, sendo Zambrano uma delas.
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Com intuito de fazer seguir com esse movimento sedutor, primeiramente
atentaremos para a escrita de Zambrano, pois ela foi a responsavel por escrever
textos que abrem um campo imenso de interpretacdes e, por isso, nos faz
enfrentar, em qualquer caso, alguns problemas para estabelecer as
coordenadas de um pensar-existir poético que ndo se limite a defini¢cdes,
circunstancia essa que muitas vezes dificulta a determinacédo do lugar de seu
pensamento e o tempo de sua palavra.

Maria Zambrano foi uma pensadora capaz de acolher a pluralidade de
elementos em sua escritura, elementos esses capazes de se relacionar em
contribuicdo e didlogo, a partir de escritos notadamente pessoais, escritos
testemunhais, mostrando como manter contribuicdes afetivas ao tratar sobre o
conhecimento, sobre a filosofia e sobre a linguagem.

Com isso em mente, nesse trabalho procura-se por responder a alguns
desafios encontrados na pesquisa do tema. O primeiro deles foi o de elevar a
voz dessa pensadora na filosofia, buscando por uma forma de dizer que nao se
limite ao definir, pois, como j& foi dito, a escrita da autora ndo € exatamente
sistematica e nem queremos que ela um dia se torne.

Tal intento coaduna com a intencédo de promover o intercambio de leituras
realizadas de diferentes pontos de vistas e a partir do desenvolvimento dos
diferentes aspectos que marcaram a obra da autora, localizando o seu
pensamento na historia da filosofia de forma serpenteante, no sentido de criar
um caminho a partir da andlise da vida, onde metaforas se conciliem para dar
corpo a sua proposta na filosofia: a da raz&o poética. Isso foi feito preservando
a movimentagao que a autora estabelece em sua obra, mantendo a flexibilidade
ao tratar sobre conceitos, permitindo o respirar de seu pensar-existir poético.

Para que isso aconteca, temos um segundo desafio: o de estabelecer
certas personagens e elementos que irdo se relacionar ao longo do trabalho e
assim estabelecer esse pensar-existir poético. Pois os temas e conceitos
elaborados e apresentados pela autora sdo recheados e suportados por historias
e ondas de reflexdes. Tal caracteristica nos permite abordar de diversas formas
0 que trabalhou a autora ao longo de anos.

Assim, seguiremos um caminho e estabeleceremos algumas diretrizes para
abordar tais temas e conceitos, baseados na literatura disponivel no momento

da pesquisa, como também nas relagbes que puderam ser feitas ao longo do
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desenvolvimento do trabalho, coisa que € reflexo da analise atenta da bibliografia
encontrada.

Também temos um terceiro desafio: o de cumprir com a efetiva
consolidacédo desse pensamento dentro da histéria da filosofia, ndo se limitando
ao que se entende por raz&o e por poético, pois aqui também se busca por tracar
um panorama de articulacdo e dialogo entre a filosofa e as suas varias
referéncias, ndo fornecendo, nesse interim, 0 esgotamento desses conceitos e
temas, no sentido de delimita-los e/ou engessa-los e sim mantendo uma rede de
relacbes entre eles, a partir de elementos e personagens que aparecem na
escritura zambraniana, que dizem respeito a sua enorme carga de conhecimento
e estudo sobre os variados temas filoséficos - caracteristica essa que demarca
seu estilo peculiar - sem com isso perder de vista o intuito desse trabalho.

Nesse sentido, comegaremos por pensar um pouco e de forma introdutoria
esse panorama, a partir da articulacdo e do dialogo entre temas, estabelecendo
0s elementos principais necessarios para a abordagem desse pensar-existir
poético. Isso se dara a partir da elaboracdo da escritura da autora, apontando
para a sua trajetéria que clama pela unido entre vida e pensamento, além de
considerar a escritura de inspiracdo poética e, em certa medida, mistica, pois a
autora, além de ter como referéncias filésofos como Agostinho e Espinosa,
bebeu bastante em fontes como S&o Jodo da Cruz, Santa Teresa D’Avila e em
muitas passagens da Biblia.

Em seguida sera feito um retorno a Socrates e a Platdo para entender a
dimensao do dialogo e da palavra, resgatando o exilio da autora, para entender
a dimensdo do humano a partir do retorno a caverna.

Por ultimo temos o método usado pela autora para a razao poética,
estabelecido a partir de um salto interpretativo do método cartesiano, finalizando

com algumas conclusdes.
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Capitulo |

1. ConfissGes, autobiografia e escritura — uma existéncia poética °

Para esse capitulo temos a palavra “Confissdes” no titulo, pois retrata um
modo literario especifico usado por Zambrano em sua escritura®. A confissdo na
visdo da autora é definida como aquilo que a raz&o tradicional procura nao se
ocupar. Simbolo do desenvolvimento dos pensamentos mais intimos do
humano, estdo elas muitas vezes carregadas de narrativas pessoais, por conter
vivéncias e experiéncias apaixonadas do “eu”.

Tais pensamentos, no entendimento de Zambrano, serviriam de material
para o filésofo, o capacitando a captar e entender certos aspectos do imaginario
e do desenvolvimento cultural de diferentes momentos do pensamento: o
filbsofo, a partir da andalise da propria vida se rompendo em vivéncias,
contemplaria tais vivéncias em sua escrita.

O filésofo, assim, para a autora, deve ser capaz de apontar e fazer ouvir
um elemento mais profundo e velado, néo se limitando ao experimentar pessoal,
pois 0 pensamento perpassaria tais vivéncias, enriquecendo-se e se moldando
de maneira mais concreta. Por esse motivo, didrios, notas e cartas surgem
também como elementos importantes para o desenvolvimento da obra de um
escritor.

Considerando isso, atentando para o que ela escreveu sobre “confissées”
e para a andlise de alguns dados de sua vida a partir de seus escritos “pessoais”,
procuraremos encontrar o inicio do caminho para o entendimento da obra da
filésofa. Desde os seus textos de cunho testemunhal, dada a sua importancia no
desenvolvimento do conceito principal a ser explorado nessa dissertacéo: a
razao poética.

O que veremos neste capitulo intitulado ConfissGes diz respeito ao tipo de

“escritura” de Maria Zambrano, que em boa parte € confessional, por vezes,

5 Para refletir sobre o “a modo de autobiografia” serdo usadas duas reflexdes distintas sobre o
tema, considerando a sugestao da banca. Os escritos intimos da autora serdo analisados a
partir da andlise de Ramirez (2013) e de Berrocal (2017).

6 O termo traduz o latim cofessio, “e o verbo de que deriva, confiteor, indica qualquer tipo de
pronunciamento publico (cum + fateri, literalmente ‘falar com’, ‘falar junto’)”. Mas também pode
significar uma forma de agradecimento, ou de louvor. (MAMMI, 2017, p.13-14), estando a raiz
no "falar junto".
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considerada autobiografica, e, por isso mesmo, de dificil definicdo. Além disso,
percorre certa tradicdo mistica, fato que também analisaremos.

Veremos como essa escritura se apresenta como elemento transversal no
pensamento filoséfico da autora — capaz de permear todo o seu trabalho.
Analisaremos com atencéo tais escritos na tentativa de melhor entender e
identificar metaforas que serviram e servirdo de guias e que preservam sua
fluidez e hibridez, nunca se fechando propriamente em um “conceito”.

A escritura de Zambrano, aponta para textos necessarios, que surgem
como um emaranhado intimo, mas que nao se limita a “segredos”, sdo mais
como chaves para o entendimento. Por esse motivo, essa forma de escritura
sera utilizada como material principal de analise nesse capitulo, considerando
seu carater de transversalidade no pensamento da autora.

Tal andlise sera feita a partir do que podemos entender por “perpassar’,
tanto no sentido de “rogcar’ como no sentido de passar “ao longo de”, tendo em
conta que a escritura da autora também € responsavel por perpassar 0s
“conceitos” sem necessariamente fecha-los ou engessa-los, a partir da escolha
de “metaforas essenciais”.

A escrita labirintica da autora, da cadéncia e profundidade ao pensamento
de Zambrano, pois € elaborada de forma musical, melodiosa, abrindo espacos
ainda mais densos em sua obra. E se ha algo que da unidade e coeréncia a essa
escrita, talvez seja a decisao de desvelar, de manifestar as possibilidades de “ser
humano”, atendendo ao que “germina na sombra” e que aguarda ser “retirado do
siléncio”: sdo como “claves de la razén poética” como diria Carmen Revilla’.

A escrita da autora nos fornece elementos chave para que seu
pensamento seja explorado e desenvolvido. Tais chaves surgem a partir das
“‘metaforas essenciais”, que apontam para 0 centro que nos levard ao
entendimento do que seria a razdo que desce ao fundo original da vida.

Nesse sentido, o "filosofar" de Zambrano se inicia nesse trabalho a partir
dos fragmentos definidos como autobiograficos por alguns, fragmentos estes

que possuem uma dimenséao confessional no sentido Agostinho?, pois séo esses

7 Foi um termo encontrado por Carmen Revilla, usado para identificar os elementos principais
nos escritos autobiogréficos (1998).

8 Falar sobre as confissdes em Zambrano nos remete as confissées de Agostinho e de Rousseau,
sendo a de Agostinho a mais proxima ao sentido apresentado por Zambrano. A autora tinha na
confissdo a confianca de inteirar-se, como veremos.
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escritos os que abrem o caminho e proporcionam o curso dessa razao que desce
ao fundo original da vida para desvenda-lo, sendo esse fundo originario trazido
a luz através da palavra. Seria como um percurso que parte de si mesmo; um
caminho®, em que o caminhante tem como compromisso principal a busca pelo

mais “originario”, que possa revelar o comum.

1.1 Escritura confessional e percepcao autobiografica

Maria Zambrano'® (22 de abril de 1904 — Vélez-Mélaga; 06 de fevereiro
de 1991 — Madrid) foi uma pensadora de muitas obras. Uma pensadora €
verdade, uma mulher comprometida com seu tempo, tanto no que diz respeito
ao “seu” como no que diz respeito ao “tempo”, pois, no que se refere a Zambrano,
cada palavra importa.

Filha de pais professores, desde os primeiros anos mostrou interesse e
desenvoltura para a escrita. Seu pai, Blas José Zambrano Garcia Carabante e
sua mae, Araceli Alarcén Delgado, foram influéncias marcantes em seu
desenvolvimento. Porém, quem a inicia na filosofia, particularmente em
Nietzsche € seu primo Miguel Pizarro. Além dele, ela teve em sua base e
formacdo grandes intelectuais, artistas e pensadores espanhdis que a
influenciaram e que, em muitos casos, foram amigos préximos da familia com
quem teve contato desde crianca, sdo exemplos: Miguel de Unamuno, Angel
Ganivet, José Martinez Ruiz (Azorin), Anténio Machado e Ramiro de Maeztu.

Em seus escritos podemos perceber a germinacao de varios temas, mas o
que mais chama a atencao € o da razdo, que permitiu o florescer do que tinha
de melhor na forma de pensar da autora: a penumbra tocada de alegria.

9 Um caminho labirintico, uma espécie de tarefa de Ariadne, como diria Jesus Moreno Sanz, pois
a proposta é retornar a uma forma de busca sem certezas, tateante: (esse ir e vir) “sacando el
hilo del laberinto, convierténdolo en camino - es lo que las razones académicas mas al uso les
ofrece las mayores dificuldades para entender el lugar y el camino de esta forma de pensar.
Pues, parte de la respuesta esta ahi: en ese no precisamente ir hacia la filosofia, sino volver
desde ella — y también con ella, ciertamiente — a lo que la filosofia ha dejado sin voz, mudo en la
sombra, al oscuro laberinto de la historia de la vida, a sus indescifradas ‘entrafias’ y formas vitales
maés intimas” (SANZ, 2003, p. 16).

10 Por ndo ser uma escritora tdo conhecida se fez necessario tracar um breve histérico sobre
datas. As observacdes sobre a vida da autora comp8&em todo o trabalho e também as notas de
forma breve, considerando que em boa parte da dissertacdo procurar-se fazer esse paralelo
entre vida, experiéncia e pensamento.
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Quando se referia a sua obra, observava a “possibilidade” de uma
autobiografia fragmentada, entrelacada as palavras de sua escritura, habitando
em meio a sua forma prépria de filosofar, uma autobiografia inconsciente e quase
impossivel; inconsciente, pois eram esses fragmentos escorregadios a sua
intencdo (que nem sempre fora clara); e quase impossivel, pois ela afirmava ndo
ter certeza de poder fazer sua autobiografia, a ndo ser a que fez sem dar-se
conta, como é o caso de Delirio y destino (2013).

Para essa dimenséo do autobiografico temos o entendimento de Ramirez,
gue propde analisarmos o pensamento e a vida da autora a partir de tais textos
pessoais, no sentido de percebermos como ambos os elementos “se entrelazan
en un complejo tejido en el que a menudo resuta imposible separar unos hilos
de otros.” (RAMIREZ, 2013, p. 129). A estrutura labirintica e descontinua de um
pensamento que nao avancga de forma linear, funciona como partes que formam
um ‘“itinerario vital fracturado” (RAMIREZ, 2013, p. 129). S&o fichas, cadernos de
notas, folhas soltas escritas a mao, textos disseminados em diferentes
publicacdes - outros tantos formatos que nutrem e movimentam a obra da autora.

Por exemplo, um dos marcos de sua vida foi seu exilio de quarenta e cinco
anos (1939-1984)', assunto tratado em Varios escritos, ndo s6 nos ditos
autobiogréficos; tendo inicio no periodo da Guerra Civil Espanhola. Tal
circunstancia foi definidora para entender sua biografia, mas ndo sé isso, define
também seu papel como intelectual nesse periodo e traga as linhas da sua viséo
sobre “ser humano”!?, pois a autora considera o exilio na sua dimensdo também
metafisica.

Tais referéncias histéricas funcionam de certa forma como um complexo
plano de fundo'?, mas sdo encadeadas por narrativas pessoais, que por sua vez
sdo recheadas de metaforas que aparecem como chaves, guias, mediadores,

alicerces para o apaziguamento de seu pensamento flamejante, que muitas

11 As referéncias de boa parte das datas foram retiradas da dissertacdo de Mariana Funes (2014)
e do site oficial da Fundacion Maria Zambrano (https://www.fundacionmariazambrano.org/), as
notas de referéncias a textos escritos pela autora foram retiradas do livro “Obras completas Vol.
VI” (2013).

12 Tanto no que diz respeito a condigdo do “ser” como no que diz respeito ao “humano”.

13 A complexidade da ndo linearidade também se da pelo fato de ndo serem esses relatos
totalmente despregados de uma referéncia cronolégica, oferecendo-nos uma percepgao
“complexa” sobre o tempo.
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vezes arde confuso. Cada ponta acaba por ser direcionada a um centro e esse
centro representaria a origem criativa de sua escritura4.

Falar sobre si mesma, no entanto, ndo quer dizer subjetivar sua obra e sim
torna-la existente em um contexto maior, é posicionar a obra em um contexto
humano?®.

O que ela entende por “si mesmo” e por “outro” aparecem e se relacionam
para dar forma ao que ela entende por histéria e tempo, onde a historia individual
e a historia coletiva tém as mesmas caracteristicas; podemos ver isso de forma
mais clara em Delirio y Destino onde ela procura entender o curso histérico da

humanidade:

¢Hasta qué punto la ‘fatalidad’ forma parte de la historia? La
historia entregada a la fatalidad como la propria vida individual,
¢no se deshace en una negacion de si misma, que no puede,
sin embargo, ser consumada? Como se paso a Espafia — jquiza!
— desde que se retir6 del mundo, de ‘este mundo’ — el moderno
— hasta que empez6 a despertar. A razon histérica habra de
especificarse; no todo lo que ha sucedido em la historia tendra
la misma razoén, la misma clase de razon. (ZAMBRANO, 2013,
p. 992).

Por esse motivo, precisamos entender por onde passa o “eu”, quais sao
seus limites e qual seria a sua trajetoria para, assim, entender como se relaciona
com o que esta a sua volta. Inicialmente faremos isso a partir da analise de suas
obras que carregam uma escritura mais pessoal, presentes no livro Obras
completas Vol. VI (2013), além do texto que intitulou La confesion, género
literario y método (1995a), pois a autora entende que a natureza nos da tempos
multiplos e por isso mesmo, razbes multiplas e para isso precisamos de uma
escrita que abarque essas dimensfes, as dimensdes da vida. Segundo ela,

vivemos no limite entre um tempo interior e o tempo de toda gente, um tempo

14 “Preferimos a unidade organica e integradora da curva, da esfera que tem um centro vivo, e a
perspectiva de uma passagem em alta velocidade pelo centro da urbe: a diversidade de aspectos
surpresas e dimensdes, o dinamismo. Que 0 nosso viver tenha um centro, um eixo, e muitas
dimensoes: as trés classicas (conhecer, sentir e agir)” geradas pelo espirito, o grande criador de
surpresas. Antes de definir é preciso sentir e ver’ (ZAMBRANO, 2013, p. 87).

15 Para Ramirez (2013), Zambrano deu a falar autobiograficamente por acreditar que para que
consigamos nos abrir para o outro, precisamos primeiro saber onde acaba o “eu”, ja para
Berrocal, o eu estaria desintegrado em uma ideia de povo: “Si la identidad es con el pueblo —un
pueblo que esta viviendo una tragedia sobrevenida—, no puede ser, por tanto, con el propio yo”.
(BERROCAL, 2017, p. 4).
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histérico e um tempo cosmico, assim, além dos diferentes tempos, a autora
aborda diferentes razdes, sendo a poética a que mais proxima da vida.

Longe de constituir s6 um ato de autoconhecimento ou de testemunho
frente a morte e ao esquecimento em que ird desembocar toda a vida, relatar a
vida leva consigo o reconhecimento da memoria e da experiéncia como 0s
elementos cruciais para a formacéo do saber que permite ao pensamento e a

razao a reconciliagdo com essa vida a partir da sua forma poética:

Pero se dio cuenta a tempo; seguir su historia, la de ésos, seria
proseguir la suya o inventarla. Inventarse a si misma,
proyectarse em lo posible. Y no queria hacer proyectos. Sélo la
vida; la vida con la que se queria reconciliar hasta el fondo. Y
reconciliarse con lo que nos sobrepasa es confiar en ello
enteramente; en su razén, em su verdad. (ZAMBRANO, 2013, p.
865).

Para a autora, a filosofia moderna perpetuou o divércio entre vida e verdade
filosofica e por isso trabalha essa separacdo ao longo de suas obras, mas
principalmente em La confesion, género literario y método (ZAMBRANO, 1995a).

Segundo Zambrano, culturalmente a modernidade se assenta na tentativa
de reformar a vida para que coubesse em uma disposicao universal e abstrata,
mas a vida rebelde oferece resisténcia. Assim, restituicdo da vida a verdade
torna-se o drama da cultura moderna: “El drama de la Cultura Moderna ha sido
la falta inicial de contacto entre la verdad de la razon y la vida.” (ZAMBRANO,
1995a, p.17)

Porque toda vida es antes dispersion e confusiéon, y ante la
verdad pura se siente humillada. E toda verdad pura, racional y
universal tiene que encantar a la vida; tiene que enamorarla. La
vida rebelde y confusa ha pasado por la época del hechizo y para
derrocarle, tiene que suceder el enamoramiento, que es también
encanto, suspensién, mas algo mas: sometimiento a un orden 'y
mas todavia: ser vencido sin rancor (ZAMBRANO, 1995a, p.17).

Para a vida confusa e dispersa, a razdo moderna impde uma reducgao
violenta, sem nem a ter preparado para isso. A razao da filosofia moderna é a
mais exigente, porém é a mais violenta; por ndo oferecer justificativas a
esperanca humana. Por esse motivo foi preciso atentar para outra forma de

razao, uma mais proxima a vida: a razdo poética. Mas como seria possivel essa
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razao funcionar em um sistema ja dominado pela violéncia e pelo rancor da falta
de esperanca?

Segundo ela, tradicionalmente, “la filosofia que no ha humillado la vida, se
ha humillado a si misma, ha humillado la verdad.” (ZAMBRANO, 1995a, p. 24),
entdo como diminuir a distancia, como lograr que vida e verdade se entendam?
Passando a entender a verdade na vida mesma, a partir da confissdo. Assim a
autora apresenta uma forma de razao que seja capaz de captar essa maneira de
relacionar-se com a verdade.

O estranho género literario nomeado: “confissdo” € o esforgo humano
para mostrar o caminho em que a vida se cerca da verdade: El género literario
gue en nuestros tempos se ha atrevido a llenar el hueco, el abismo ya terrible y
abierto por la enemistad entre la razon y la vida (ZAMBRANO, 1995a, p. 24).

Entdo, o que seria uma confissdo e o que nos mostraria? Segundo a
autora, se parece com um romance, por ser um relato; como também tém o
mesmo fundo: “La necesidad que la vida tiene de expresarse o la que el hombre
tiene de dibujar seres diferentes de si o la de apresar criaturas huidizas.”
(ZAMBRANO, 19954, p. 25); pois é no romance e na confissdo que o individuo
padece e que pode perder-se 16,

A confissdo entdo, seria a palavra a viva-voz, trata-se de uma longa
conversacao do sujeito consigo mesmo, uma transformac&o. E o ato em que o
sujeito revela a si mesmo, em seu terror e desesperanca, motivando-o a
confissdo. Coloca o homem moderno em frente ao espelho, que ndo mais vé a
figura de Narciso e sim o reflexo de seu fracasso como humano.

Subjugado nesse momento de crise, complacente sobre si mesmo, 0
sujeito consegue ficcionalizar-se, extrapolando os limites do “eu” no
esgotamento do contato com a vida e com o sofrimento que muitas vezes ela
representa; o humano passa a ser capaz de transformar-se, a partir da narrativa
que lhe da forca para criar um romance autobiogréafico, por exemplo; sendo
capaz de transcender a realidade vigente a partir de uma busca.

Frente a “complacéncia sobre si mesmo” daquele que escreve um romance

e o “divércio entre a vida e a verdade filosdfica”, a escrita zambraniana surge

16 “E| supuesto, tanto de la confesion como de la novela, el que o individuo padece y que puede
perderse.” (ZAMBRANO, 2013, p. 25-26). Podemos ver certa semelhanca com Espinosa em
véarias passagens da obra zambraniana.



21

para conectar-se com a realidade, a partir da transferéncia de aspectos da sua
vida para o desenvolvimento do seu pensamento; transferéncia que resulta em
caracteristica notavel nos escritos da autora: a transversalidade entre vida e
pensamento.

Ramirez busca por entender o pensamento da autora no sentido de
desenvolvimento autobiografico, buscando na fragmentacdo desses aspectos
pessoais 0 conteudo romantico para a transformacéo da realidade. Podemos
encontrar nessa caracteristica aspectos muito importantes para o desdobrar de
sua escritura, principalmente nos textos que foram nomeados e classificados
como notadamente “autobiograficos” pela analise de Ramirez; mesmo que tal
definicdo ndo fosse exatamente o propdsito da autora: ndo ha registros que
definam ter sido sua intencdo a da separagéo dos escritos autobiograficos como
uma categoria distinta, o que sabemos é que foi feita a catalogacao e publicacéo
de tais escritos.’

Além de ndo ser a intencdo de Zambrano, o de generalizar como
autobiografia seus escritos intimos, temos a andlise de Berrocal, que afasta a
classificacdo dos textos testemunhais da autora como autobiograficos,

apontando especificamente:

El tipo de autobiografia de la que Zambrano tomaria cierta
distancia o, mejor dicho, manifestaria su imposibilidad seria, en
términos generales, esa narracion que se caracteriza por
mostrar una identidad entre el narrador y el autor, por un lado, y
en la que los hechos narrados se postulan como sucesos ciertos,
bien en su dimension histérico-documental o bien en lo referido
a la persona del narrador.

Un «valor de verdad» que se establece por lo que un critico
como Lejeune ha llamado «pacto de lectura», consistente en que
el lector asume la verdad de lo narrado. Otra posibilidad de la
autobiografia, no menos problematica para Zambrano, es la
abierta por su vecindad con la novela. Seria una forma de
narracion en que el yo queda ficcionalizado en personaje
novelistico, y al tiempo que se constituye como ente proyectado,
«retoérico», pone de manifiesto las fisuras, el caracter inasible del
sujeto y de la subjetividad; un modelo narrativo que ha

17 Tal catalogacao e organizacao foi feita por um grupo de intelectuais espanhois, comprometidos
em assinalar a importancia de tais escritos. Com a ajuda da Fundacion Maria Zambrano,
publicaram o que conhecemos como Obras completas, sendo o0 que relne 0s escritos
autobiograficos o de numero VI. Foram seis livros publicados com intuito de organizar em edi¢des
Unicas as obras da filésofa. E no volume VI das Obras completas que temos acesso a Delirio y
destino, sua obra autobiografica oficial, além de uma porcdo de notas e registros feitos pela
autora ao longo da vida.
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cosechado un gran éxito en las interpretaciones
posestructuralistas. (BERROCAL, 2017, p. 2-3).

Sendo autobiogréficos ou ndo, seria exatamente na relacdo de
transversalidade entre vida e pensamento desses escritos - possivel pela
transferéncia de vivéncias pessoais e confessionais para sua escrita filosofica -
gue podemos perceber a carga movel e poética de seu pensamento.

Em concreto, podemos identificar trés aspectos que evidenciam essa
transversalidade dos escritos pessoais e confessionais no contexto de sua obra,
evidenciados na “presentacion” e apresentadas por Ramirez no Obras
completas Vol. VI8: 1. A relacdo entre vida e pensamento, coisa que pode ser
vista na maioria desses textos, ndo s6 no que diz respeito as suas referéncias
como também com relacdo ao contexto histérico de suas vivéncias; 2. A
constancia que esses escritos perpassam sua trajetéria do inicio ao fim; e 3. A
prépria forma de escrita da autora: como ela escreve e como fala sobre sua
escritura permite o entrelacamento entre representacées da subjetividade?!®.

No primeiro aspecto, podemos observar uma forma de raz&o que constitui
uma das manifestacbes mais representativas de como vida e pensamento
transversalmente se entrecruzam na obra da autora, a razdo poética.

Zambrano assinala que € “muito dificil, quase impossivel, falar” 2° sobre
essa razao poética, mas em uma tentativa, podemos pelo menos considerar que
tal razao € a que leva consigo um esfor¢co por reconciliar as multiplas camadas

de significado que entranham a realidade; € a que recupera e reconcilia saberes

18 Para analise dos escritos confessionais da autora, utilizaremos a nomenclatura testemunho,
confissdo, por sugestdo da banca na andlise da qualificacdo do trabalho, por acharmos que
existem outras formas de analisar a obra da autora, ndo se limitando a divisdo entre filoséfico e
autobiogréfico, pois essa ndo é a inten¢éo do trabalho.

19 Tais aspectos foram evidenciados por Ramirez na apresentacdo das Obras completas, Vol VI
e serdo desenvolvidos a partir de exemplos encontrados na obra de Zambrano, buscando seguir
a especificagdo cronolégica de Ramirez, exatamente para tentar associar as datas a evolugao
do pensamento da filésofa.

20 “De la razén poética es muy dificil, casi imposible, hablar. Es como si hiciera morir y renacer a
un tiempo; ser y no ser, silencio y palabra, sin caer en el martirio ni en el delirio que se apodera
del insomnio del que no puede dormirse, solamente porque anda a solas. ¢Lo llamariamos
desamparo? Tal vez. Terror de perderse en la luz mas aun que en la obscuridad, necesidad de
la respiracion acompasada, necesidad de la convivencia, de no estar sola en un mundo sin vida;
y de sentirla, no s6lo con el pensamiento, sino con la respiracion, con el cuerpo, aunque sea el
minudsculo cuerpo de un pequefio animal, que respira: el sentir de la vida, donde esta y donde no
esta, o donde no esta todavia. En este <logos sumergido>, en eso que clama por ser dentro de
la razon” (ZAMBRANO, 2019, p. 121).
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tradicionalmente abandonados pelo racionalismo Ocidental: o sagrado, a poesia
e 0 sonho, por exemplo; como também € a que procura por cercar-se da vida.

De especial relevancia para esse momento temos a recuperacao de um
saber especifico, 0 que deriva da memoria e da experiéncia da autora, quer dizer,
dos elementos indissoluvelmente ligados ao que é pessoal, afetivo e
testemunhal, tais como referéncias de leituras, cartas, sonhos etc. Ou seja,
gueremos aqui chegar a conclusdo de que a razao poética, um dos conceitos
principais trabalhados pela autora, incorporaria a memoria e a experiéncia
pessoal, elementos abandonados pelo racionalismo Ocidental em sua avidez
pelo progresso linear.

A memodria?! esta estreitamente unida a multiplicidade dos tempos, a que
Maria Zambrano se refere expressamente no titulo de um dos capitulos de
Delirio y destino. Trata de uma temporalidade nao linear que, em sua esséncia,
reflete 0 modo em que transcorre a vida pessoal.

Maria Zambrano incorpora, entdo, desde a razdo poética, o valor da
memoéria do passado pessoal e intimo, ou seja, a partir da experiéncia pessoal,
que é outro elemento esquecido na reformulacdo moderna da verdade, mas que
também é necessario para que o pensamento se vincule a vida.

Esse saber que deriva da experiéncia e da memdria s6 pode ser
provisional, como a experiéncia mesma é. Um saber néo linear que se oferece
como marco privilegiado para a andlise, a importancia do pessoal e afetivo na
obra da autora, pois € a partir desse saber que podemos adentrar em seus
escritos mais intimos e expor as raizes que nutrem o seu pensamento.

O segundo aspecto da transversalidade de tais escritos diz respeito ao
fato de serem recorrentes os textos pessoais e confessionais em toda a sua
trajetéria. Essa circunstancia, a da presenca de textos notavelmente pessoais
como “Ciudad ausente” (1928), cria uma dificil tarefa para quem estuda a autora,
pois mesmo que possamos perceber como tais textos se destacam por nutrir
uma linguagem muito mais pessoal, acabam por fazerem parte da obra da autora
como outros textos ndo pessoais, dando uma carga infinita de fontes para

interpretacoes.

21 “Tal vez, porque la memoria se ala manera de conocimiento mas cercano a la vida, la que le
traiga la verdad en la forma en que pueda ser consumida por ella, como apropiacion atemporal”
(ZAMBRANO, 19954, p. 41).
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Assim, tais textos, ao mesmo tempo em que dificultam o trabalho do
pesquisador que tenta organizar o pensamento tdo complexo da autora, também
aparecem como textos-chave, constituindo respiros ou “intervalos” que déao
oportunidade aquele que pretende adentrar a sua atmosfera. Sao textos que
ricamente servem de limiares e d&o félego para os leitores que procuram atender
as varias dimensfes da obra; carregam muitas vezes questionamentos néo
encontrados de forma tdo intensa e vivida nas outras obras.

A transversalidade do aspecto pessoal se evidencia principalmente pelo
fato de existir uma constancia nesse estilo de escritura. Sua obra publicada é
nutrida e perpassada por uma infinidade de material escrito pela autora, coletado
e organizado tanto pela Fundacion Maria Zambrano como por Jesus Moreno
Sanz (na organizagdo das obras completas, e na antologia critica)??.

Por terceiro, o pessoal é considerado um elemento transversal na obra da
autora porque se manifesta a partir de uma enunciacdo capaz de entrelacar
representacfes da subjetividade partindo de registros de escritura divergentes
(heterdbnomas).

Se analisarmos pelo menos alguns desses escritos, podemos perceber
como o pessoal se mostra de formas diversas: fragmentos soltos de poucas
linhas, textos cuidadosos elaborados ao longo de varias paginas, dialogos,
monologos, poemas, delirios etc.

Além disso, o cruzamento de géneros e registros tradicionalmente
diferenciados, mostra como essa transversalidade leva consigo uma
extraordinaria complexidade, pela forma prépria de enunciacdo dos textos, que
longe de centrar-se em um sO plano, apresentam enunciados na primeira,
segunda e terceira pessoa; onde cada uma dessas pessoas pode ainda
ficcionalizar-se.

Ou seja, a autora num esforco pessoal e confessional de direcionamento

para a verdade, a autora parece ainda romancear seus registros, numa tentativa

22 No que diz respeito a divisao e legitimidades desses textos, ndo cabe aqui a conclusao de que
tais escritos em algum momento chegaram a ter o rigor filosofico necesséario para serem
considerados em alguma medida parte de suas obras oficialmente filoséficas. Pelo menos para
esse trabalho, ndo adentraremos nesse meérito, de se sdo ou néo textos filosoficos e por qué.
Para esse trabalho eles serdo usados como textos que contém aspectos que corroboram para a
completude da obra e contribuem para um modelo de interpretacdo. Aparecem no percurso da
autora como apontamentos criativos, criam uma relacao de intimidade com a subjetividade e
consequentemente com a vida da autora. Principalmente serdo considerados como chaves que
nos encaminham para um centro.
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de tornar a sua escritura uma “herramienta para llevar cabo una compleja y
profunda reflexion sobre la subjetividad del hombre”23 (RAMIREZ, 2013, p.134).

De qualquer forma, os textos pessoais zambranianos constituem de forma
elementar a obra da autora e dao substrato para que conceitos nédo definidos
tenham uma possibilidade minima de analise e classificacdo, j& que neles
podemos encontrar 0 processo mais denso do desenvolvimento do pensamento
da autora, garantindo a nés a oportunidade de envolvimento com as multiplas
narrativas possiveis criadas, no explorar das nada definitivas “metaforas
essenciais”, elementos que vao ser considerados no desenvolvimento desse

trabalho como os guardides das “chaves” para o encontro da razao poética

1.2 Em busca de uma classificacdo minima — chaves da razao poética

A busca pela palavra sagrada para Zambrano representaria o profundo
desejo de decifrar ou procurar uma pegada deixada por uma forma perdida de
existéncia. Nesse sentido, a filosofa aponta as artes da palavra como mais
proximas ao “fechamento” ou “encerramento” dessa procura. Nao que isso
signifique o encerramento completo, mas algo como estabelecer certos limites
para o jogo, pois acredita que a arte das palavras € mais chave do que outras
artes pela necessidade de encontrar a realidade em si; sendo mais adaptadas a
razao, ja que seu intuito parecia ser propor uma razao que se vinculasse a vida.

Considerando que tradicionalmente o logos entregou-se a palavra, a
linguagem na filosofia da autora seria o espagco mais préximo daquilo que
gueremos transformar em comunidade, pois garante as imagens e aos sons um
“dialogo”.

Como o relativo trabalho da modernidade era o de colocar a consciéncia
como elemento distante e absoluto, forcando a subjetividade a adotar a
linguagem e a razdo em fungéo da verdade desvinculada das vivéncias de cada
um, a autora vé a possibilidade de através da voz, ou da multiplicidade dela,
resgatar a partir do dialogo, a conversacao entre vida e pensamento.

Assim, procuraremos tratar aqui alguns textos da autora considerados

pessoais e intimos como forma de criar certa intimidade com a linguagem

23 Se fala em homem moderno por tal reflexdo morar principalmente no periodo em que a autora
fundou seu pensamento, pois séo reflexdes que inserem a obra da autora nos parametros criticos
de outros fildsofos modernos que analisaram a subjetividade no mesmo periodo.
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estabelecida por Maria Zambrano. Sao textos organizados postumamente, entdo
nao foram escritos com pretensdes de publicacdo, com excecado de “Delirio y
destino” que foi publicado como autobiografia.

No entanto, esse movimento ndo tem intencao de esgotar os textos, nem
procurar por uma exegese ou hermenéutica da linguagem zambraniana,; trata-se
de textos a serem trabalhados com intuito de apresentar um direcionamento para
0 proximo topico desse capitulo que trata sobre a aproximacao entre filosofia e
poesia a partir da escritura. Tal topico surgiu como uma tentativa de ver em
movimento as metaforas apontadas pela escritora - seria 0 compromisso com a
capacidade literaria que tais escritos suscitam.

Nesse topico criaremos terreno para que exploremos com atencao nos
proximos capitulos o que ela dimensiona como “ser humano” e 0 que seriam
essas “metaforas essenciais”, elementos que dao fundamento a “razao poética”,
além de entender como consciéncia e voz foram aos poucos se separando no
didlogo, desde a decisdo de Platdo em dar a beleza a responsabilidade universal
de carregar o belo, expulsando assim os poetas da cidade.

Esse terreno sera criado atentando para o que definiu Ramirez na
“presentacién” das Obras completas VI (RAMIREZ, 2013), mas n&o se limitando
as definicdes apresentadas, pois procuraremos tratar tais escritos no sentido de
melhor explorar sua capacidade de extrapolagéo da subjetividade, buscando por
trabalhar o “eu” ou o “si mesmo” a partir de uma dimensao comum.

Ramirez dividiu a obra com o conteddo mais pessoal e confessional de
Zambrano em: i. Diarios; ii. Textos pessoais; iii. Enunciacdes; iv. Delirios; e, por
altimo, v. Poemas. Acompanhando tal definicdo dos textos, teremos uma
separacao entre grupos de textos, feita para “evidenciar” como tais escritos
relacionam vida e pensamento na obra da autora. Assim, procuraremos
estabelecer um didlogo entre Zambrano e Ramirez, elucidando sempre que
necessario as passagens com exemplos retirados da obra da filosofa para depois

adentrarmos no tema da escritura zambraniana propriamente dita?*.

24 Tal separacdo foi realizada no sentido de melhor organizar os textos e evidenciar certos
aspectos muito presentes na escritura pessoal da autora, no sentido de estabelecer um contorno
para o desenvolvimento da subjetividade, com o intuito de ultrapassé-lo com o desenvolvimento
do trabalho.
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O primeiro grupo € constituido por textos que refletem sobre o estado de
animo da autora face a sua realidade historica e pessoal; fala sobre projetos
intelectuais e tem um registro de sonhos, ou seja, tem um carater mais
introspectivo, sdo eles: os diarios, 0s textos pessoais e as enunciacgdes.

O segundo grupo de textos apresenta 0s registros mais originais: sao 0s
delirios, textos que possuem uma complexidade subjetiva maior, levando tal
subjetividade as udltimas consequéncias, tratando sobre a outridade e a
multiplicidade. S&o textos como “Antigona”, “Diotima” e “Ofelia”.

O terceiro grupo é constituido pelos poemas. Sdo textos que tratam sobre
a complexidade da subjetividade na vida moderna e garantem uma abertura
consideravelmente maior a presenca do leitor, que tem a possibilidade de
organizar uma analise mais profunda e relativamente mais criativa acerca
dessas escrituras. Sao textos que recorrem ainda ao tratado no primeiro grupo
de textos e no segundo, resultando em pequenos passos para a construcdo do

caminho que nos levara a razao poética.

i Diarios

Nesses textos se materializa o projeto de recuperacdo da vida para
transformacdo do pensamento de um modo particularmente significativo,
movimento que da corpo a razao poética, conceito carreador em VAarios escritos
e também na prépria trajetoria da autora.

Os textos que aqui vamos abordar foram escritos entre 1928 e 1990,
oferecem brechas ao leitor privilegiado, pois trata de um lugar de onde se pode
contemplar a evolucdo interna do pensamento da pensadora e também
funcionam como lubrificantes para os textos ndo pessoais, nutrindo-os.

Tais manuscritos deixam o leitor entrever um processo de escritura
laborioso e fraturado e se apresentam na forma de inimeras notas soltas que, a
modo de diarios, a autora foi escrevendo ao longo da vida.

Para esse momento do trabalho, precisamos entender o porqué dessa
classificac@o para tais notas soltas, por que chamar tais notas de diéarios?

Ramirez (2013) na apresentacéo dos textos pessoais da autora, explica

tal classificacao a partir da importancia de tais escritos; apresentados como um
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tipo de texto capaz de mover-se em uma tenséo especifica: “que lleva consigo
la hibridez del discurso” (RAMIREZ, 2013, p. 138).

Para a comentadora, tais notas hibridas déo a intimidade necessaria para
que a classifiquemos como “diarios”, pois carregam a “voz”, o canto da autora.
Além disso d4-nos elementos que se espalham por outros textos como germen.
S&a0 notas soltas que possuiam uma caracteristica singular: funcionam quase
como esquemas de trabalho. Assim, ndo sédo “sé” notas; sdo também escritos
gue servem de base para entendimento de seu pensamento.

Para Ramirez, os textos possuem duas dimensdes de andlise: a
primeira diz respeito a introspeccdo desenvolvida em tais escritos, uma
complexa nocdo de subjetividade ao longo do tempo; e uma segunda que
desenvolve a ideia de germen, pois materializa a possibilidade de entender tais
escritos como projeto de recuperacéo do saber que deriva da experiéncia e da
memoria como um dos elementos da razéo poética (RAMIREZ, 2013, p. 140).
Ou seja, tais notas-diarios séo escritos substanciais que apontam para o centro
do pensamento da autora. O que primeiro abordaremos diz respeito a andlise da
construcéo da “subjetividade no percorrer do tempo”.

Ao final de sua vida, Zambrano escreve sobre tais diarios, evidenciando

sua importancia no contexto geral de sua obra:

He hecho también diarios. Eran unos cuadernos que yo
ensefiaba, como principio o necesidad a quienes en razon de la
ayuda o el estimulo que hubiesen podido entonces darme, me
preguntaban lo natural: “Pero tu... qué tienes escrito?” Mas,
cuando se asomaban a lo que yo tenia escrito en mis cuadernos,
los poderosos agrafos cambiaban al instante su supuesto interés
por la mas real de las decepciones. No, no era eso. Se
desilusionaban ante unos cuadernos que, en efecto, no eran ni
tenian eso, sino lo otro. Nada habia alli que diese brillo a los
llamados escondrijos del anima y menos todavia a ilusorios
secretos intimos. No habia nada que revelar. La Unica
revelacion, la mia, es que yo tenia que trabajar y trabajar a partir
de mis cuadernos, pues que para eso mismo eran. Porque yo
comencé a escribir, aunque luego no haya tenido ni toda la
ocasion ni todo el tiempo necesario, por una sola y atrevida
razén: para enterarme. Todo cuanto he escrito — ¢/mi
produccion?: jqué vileza!, ¢mi obra? qué vergiienza! - arranca
de aquel empefio diario, de aquel constante anhelo, de aquella
razén mayor que ya entonces algunos les decepcionaba: que yo
quisiera enterarme. Pero eso era lo que yo tenia escrito. No
escondrijos, vicisitudes intercambiables o secretillos, sino
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cuadernos de trabajo®. (ZAMBRANO, 2013, 14 de agosto de
1989, p.776).

”

A citacdo dessa nota especifica, nomeada pela autora como “Diario del otro
evidencia a falta de esconderijos. Zambrano atribui a suas notas uma capacidade
além do que é entendido por “diarios” e por “notas” no sentido convencional, pois
sdo tais escritos passagens para a analise da subjetividade no tempo. O
interessante para ndés em tais notas se da também pelo fato de apresentarem,
apesar de nao ser de forma linear, datas para que localizemos uma ordem
cronoldgica, ou quando nao apresentam, demonstram certa localizacdo no
tempo histérico, com referéncias a infancia, aos anos de estudante universitaria,
a guerra, exilio etc.

Assim temos as datas que apontam para o percurso do tempo, para o
desenvolvimento da subjetividade através do calendario. Mas o fato de estarem
“ordenados” em datas, ndo impede de abrirmos a reflexdo para o que foge do
que se estabelece historicamente, pois rompe com a ordem légica entre
presente, passado e futuro, adentrando em aspectos ontoldgicos e metafisicos
sobre o ser e sua capacidade.

Esses aspectos aparecem como mediacdo para referéncias a

subjetividade e a temporalidade, “el calendario es un instrumento del
pensamiento para mediar entre el tiempo vivido y el tiempo universal, entre el
tiempo psiquico y el tiempo césmico” (RAMIREZ, 2013, p. 140). Ou seja, as
datas, entdo, funcionam como marcos ou até pontes que marcam o itinerario da
subjetividade, desenrolando-se a partir do tempo do calendéario. Séao relatos
intimistas que se desenvolvem de vivéncias pessoais, mas nao se limitam a elas;
possuem um compromisso com o tempo humano em diversas dimensdes que
nao se atém somente ao que se sucede com a autora. S&0 registros como 0s
confessionais - ndo tanto quanto os delirios que abarcam ainda mais essa
capacidade de expansao do sujeito - na dimensao da capacidade de sair da sua

prépria historia.

25 Esse trecho evidencia a relagcdo entre vida e pensamento que a autora nutria, uma coisa nao
se separava da outra, sua vida era encarada como forma de aperfeicoamento, clarificagdo — no
sentido de ser a claridade que surge na penumbra; e suas escrituras tinham esse carater de
experimento, em que a doacdo se dava de forma completa. Sua intimidade representava mais
uma camada de seu trabalho, era sua realidade.
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Tais reflexdes vao se desenvolvendo corroborando para pensar como
esse tempo se relaciona com o0 que a autora entende por “ser humano”, como

podemos ver em nota do dia 9 de marco de 1956:

Al escribir la nota anterior, sacada de la audicion de las
Variaciones de Schoenberg, he caido en la cuenta de que
empleaba la expresion “Estructura de la vida humana” por
primera vez en lugar de “Estructura del tiempo en la vida
humana”. Esto creo que es lo que andaba buscando. Pues el
tiempo solo no bastaba. Y en la estructura de la vida humana
apareceran los estratos de los tiempos, y a lo menos en sombra,
en hueco, en impronta, el alguien que la vive y aun algo mas.
(...) Lavida es la realidad radical... Todo lo que se me da, se me
da a través de ella, Todo menos yo. O este darseme mi yo es lo
mas viviente, el foco de la vida. En todo caso, se me da en forma
diversa de todo lo deméas. (ZAMBRANO, 2013, p. 397).

Seus relatos, mesmo que organizados, sdo muito fragmentérios e abertos,
dando espaco para o leitor que de forma interpretativa possa criar seus proprios
percursos - e é o que faremos; a0 mesmo tempo em que, por ser a sua dimensao
subjetiva muito intima, fruto do profundo ensimesmamento da fil6sofa, sao
muitas vezes herméticos e distantes, coisa que a prépria autora tinha nocéo e
preocupacdo, para que ndo fossem usados de forma a criar atmosferas
“ininteligiveis”. Ainda assim, sdo frutos de um didlogo marcante que mantinha
consigo mesma e por isso muito importantes para o entendimento da obra - sdo
0 germen da sua escritura.

A segunda dimenséo das andlises dos diarios diz respeito a unido da vida
e do pensamento na forma da razao poética: “indagar en si misma, en sus
propias entrafias, N0 es un acto nascisista sino una estrategia para recuperar
todo aquello que la filosofia occidental ha dejado abandonado” (RAMIREZ, 2013,
p. 146).

A partir da leitura de suas notas é que podemos ter a nocdo dessa
dimensdo em seu pensamento; ela expressa: “una nueva idea: dejar estas
cuartillas como testimonio del hacerse una, del proceso de creacion en el
pensamiento.” (ZAMBRANO, 2013, passagem de 8 de fevereiro de 1957, p. 419).
Ou seja, tais diarios fragmentarios sdo principalmente testemunhos de seu
processo conciliatério e criativo entre vida e pensamento.

Os diarios, entdo, ndo so séo espacos de interioridade autorreferencial de

guem oOs escreve, mas também servem como “organizacdo” de um saber
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experiencial, € método para o pensamento filos6fico como a confissdo, como

expressa Zambrano em 8 de fevereiro de 1957:

Si existe una interioridad humana ha de ser ella misma vida. Y si
es nuestro lugar, y al mismo tiempo el de la verdad, la vida
humana partira de ahi, no del punto em que arranca el
pensamiento como medio instrumento, de interpretar las
circunstancias, que es una lucha con el exterior ya dado, con el
“lugar natural”’. Porque entonces no es un animal, el animal del
tiempo. Y esto, ¢es posible? ¢Un animal del tiempo? Un animal
de la circunstancia. Sé que Ortega no queria esto, pero sélo se
puede evitar si tiene em cuenta lo mas diferenciado y proprio, lo
mas irreductible del hombre, lo que ninguna fenomenologia
puede reducir: la interioridad. El tiempo adentro. Foco interior de
la vida con su tiempo proprio. Por eso la vida humana es camino
hacia dentro, hacia su foco dUltimo, atravesando tiempos
interiores. Por eso la filosofia ha de convertirse otra vez en
método, en método antes que en nada. El supuesto, el unico
admisible, es el hombre. Todo lo que sabemos y vivimos, sobre
todo, todo lo que “no sabemos” de él. (ZAMBRANO, 2013, p.
417).%

O saber da experiéncia permite que a vida (e por extenséo a pessoa) se
converta na base do pensamento, do conhecimento: “Que en los seres cuya
pasion es el conocimiento — yo lo acabo de descubrir — las cosas suceden dos
veces: cuando se sufren e cuando se conocen”, escreve Zambrano em 24 de
setembro de 1955. (ZAMBRANO, 2013, p. 386).

Como a escrita dos diarios, o pensamento para a autora deve focar
sempre no processo em vez do resultado: “Porque el afan de fijar las cosas, las
definiciones, ha impedido perseguir los transitos, los procesos, los momentos,
las acciones”, anota em 15 de agosto de 1955 (ZAMBRANO, 2013, p. 386).

Por fim, podemos entender que tais notas, classificadas como diarios da
autora, tém um papel fascinante para o conhecimento de seu pensamento: além

de serem cruciais para a reflexdo sobre a construcdo da subjetividade no tempo,

26 Podemos perceber uma grande afinidade com alguns conceitos de Agostinho, haja vista ter
sido ele uma inspiragdo no que concerne principalmente o que autora desenvolve sobre o tempo:
“O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém me perguntar, eu sei; se quiser explicar a quem
me fizer a pergunta, ja ndo sei. Porém, atrevo-me a declarar, sem receio de contestagéo, que se
nada sobrevivesse, ndo haveria tempo futuro, e se agora nada houvesse, ndo existia o tempo
presente. /De que modo existem aqueles dois tempos - 0 passado e o futuro -, se fosse sempre
presente e ndo passasse para o pretérito, ja ndo seria tempo, mas eternidade. Mas se o presente,
para ser tempo, tem necessariamente de passar para o pretérito, como podemaos afirmar que ele
existe, se a causa da sua existéncia é a mesma pela qual deixara de existir? Ndo podemos dizer
que o tempo verdadeiramente existe, sendo tende a nao ser.” (AGOSTINHO, 2018, p. 441-442).
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mostra o processo mediante o qual Zambrano vai apontando o descontinuo, o
titubeante e o insondavel da experiéncia, coisa que devemos considerar se

estamos tentando encontrar a verdade na vida.

ii. Auto apresentacdes

Paralelamente aos diarios, Maria Zambrano foi escrevendo também toda
uma série de outros textos pessoais ao largo de toda sua trajetéria. Para esse
topico temos o que Ramirez classificou como auto apresentacdes (ou
comentarios a sua propria vida), ainda assim sao textos nos quais narra suas
vivéncias.

Frente ao mundo introspectivo dos diarios, as auto apresentacdes
aparecem como uma tentativa de explicar-se: de dirigir-se abertamente ao leitor
para tentar explicar o sentido de sua vida e obra.

Na maioria dessas auto apresentacdes, Maria Zambrano tenta reivindicar
a verdade da vida como base para o pensamento: “Me pregunta usted acerca
del origen de mis ‘certidumbres’. Del pensar unido al sentir, de vivir el
pensamiento. De algunas experiencias no relatables pero que fecundan el
pensamiento y lo conducen” (2013, nota do dia 18 de abril de 1970, p. 484). A
exemplo dos “diarios”, os “textos pessoais” também surgem na forma de notas,
buscam por delimitacbes para o pensamento da filésofa e mostram o vinculo
indissoltvel entre a vida e pensamento, vinculo possivel a partir da razdo
poética.

Principalmente no que diz respeito aos “textos pessoais”, Maria Zambrano
torna-se leitora e decifradora de si mesma e de seu projeto de conhecimento. A
autora, assim, apresenta uma dimensao da subjetividade de dificil definicao,
onde o “eu” acaba perdendo seu sentido tradicional; se estabelece s6 para ir se
dissolvendo em digressdes: “Y ahora si creo que ya estoy me deshaciendo y que
ya me debo callar”, conclui em “A modo de autobiografia” (ZAMBRANO, 2013,
notas de marco de 1987, p. 716)%’.

27 Segundo Berrocal, a capacidade de dissolugdo do eu, de certa forma, se distanciaria da
necessidade de se ater ao rememorar dos fatos em uma “verdade objetiva” sobre o passado, ou
uma ficcionalizacdo completa, presente em alguns romances: Pero antes que establecer el
debate en términos de critica literaria o preceptiva de los géneros, creemos que las distancias
de Zambrano respecto a estas formas de autobiografia obedecen a una serie de cuestiones que
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Tais textos nos causam “problemas” de interpretacdo muito similares aos
dos “diarios”, pois nos mostram o autobiografico como um fazer-se e desfazer-
se, dobrar-se e desdobrar-se; a sua subjetividade representada como algo de
dificil definicdo que, em alguns casos, pode chegar a ficcionalizar-se, apresentar-
se como um personagem criado e desconhecido, como nos romances.

Em todos esses aspectos, tais escritos mais uma vez transcendem o0s
limites da autobiografia que conhecemos e ainda assim, séo textos que acabam
nos mostrando um autoconhecimento profundo.

Também séo textos que apresentam a aparicao da figura do outro para

completar a si mesma, para construir sua subjetividade:

Es preciso tener en cuenta que existen también muchos textos
en el limite entre varias caracterizaciones de este tipo. Por
ejemplo, “Hora de Espana XXIII” (14 de septiembre de 1973) es
un articulo en el que Maria Zambrano relata sus vivencias en la
elaboracion de la revista Hora de Espafia (1937 - 1938), al
tiempo que explica parte de su biografia intelectual de un modo
similar a lo que hace en sus autopresentaciones. También sirve
de marco para evocar a algunos de sus contemporaneos,
aunque lo hace sin tomar esa evocacion como proposito
principal de la escritura del texto. Sea cual sea el caso, es
notable como Maria Zambrano vuelve a la recurrir a la aparicion
de la figura de un otro (un intelectual, en este caso) para
completarse a si misma, para construir su subjetividad.?®
(RAMIREZ, 2013, p. 151).

—como queremos explorar en este articulo— responden a un sentido particular y enraizado de
la experiencia, toda vez que la experiencia determinante es algo como la guerra civil y el exilio,
con su desgarro temporal. Un herida en el tiempo lo suficientemente honda para que todo suceso
de la propia vida no deje de medirse de un modo u otro con ello, y por tanto creando una serie
de fisuras en el paisaje temporal de un yo y sus vivencias. Y, en la érbita de este desgarro,
intervendrian una serie de problemas filosoficos concernientes a la construcciéon del sujeto,
segun su origen en el programa cartesiano, y segun “la noveleria del personaje”; referentes
también a la implicita nocién de verdad como “objetividad” de los hechos referidos a la propia
vida o la supuesta unidad del tiempo o de los tiempos, pues no en vano una de las funciones de
la autobiografia —y ese es uno de los rasgos de su modernidad— consiste en ser “una restitucion
del pasado como modo de conjurar la fugacidad de la vida perdida”. (BERROCAL, 2017, p. 3).
28 As auto apresentacdes dentro dos registros autobiograficos surgem como mais uma forma
confessional, permitindo que a autora trabalhe o contato com o ser a partir da desconfiguracio
do eu narcisista perpetuada na filosofia moderna, pois a dimensao do espelho, como foi visto,
surge para dar ao homem moderno a dimenséo do seu desespero; percebendo o distanciamento
entre vida e verdade, tenta resgatar seu contato a partir da experiéncia pessoal da memoria,
adentrando na histéria por meio de didlogos com seus contemporaneos ou o passado mitoldgico
a partir de si mesma.
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iii. Evocacbes

Os textos pessoais em que Zambrano discorre sua trajetoria intelectual e
vital oferecem pistas para um primeiro conhecimento do perfil de seus
contemporaneos. Demonstrando que, apesar de ter viajado mundo afora,
durante os anos de exilio, ainda assim sua obra conseguiu desenvolver um
frutifero didlogo intelectual com seus contemporaneos.

Essas evocacdes tém esse carater, de evocar figuras e também a si
mesma nesse processo, pois sao tais textos carregados de diadlogos possiveis a
partir de vivéncias pessoais: “‘Una vez mas, la escritura autobiografica
zambraniana plantea la inclusion del outro como Unico modo de entender la
subetividad individual” (RAMIREZ, 2013, p.152). 2°

Ao intentar aproximar-se do pensamento de algum intelectual mediante
evocacao, marcado por momentos em que sua vida se entrelacou com a vida
desse intelectual, mostra também o indissoluvel vinculo entre vida e
pensamento, caracteristica confessional latente em todos os escritos pessoais
da autora.

Nas “evocacdes”, como aponta Ramirez, vemos um especial cuidado com
a subjetividade que deriva da relacdo entre membros de distintas geragdes
(2013, p. 153). Também vemos tal esforco de didlogo ndo s6 em seu tempo e
com autores de lingua espanhola, pois ndo é incomum, em outras obras que néo
as cunho testemunhal, a autora de cabeca relembrar teorias estudadas, criando
lacos e relacdes também com seus precursores de forma criativa e conciliativa.

A preocupacdo com a temporalidade nesse aspecto, surge quando se
relaciona contemporaneos de sua geracdo, mostrando a especial importancia
gue a autora da ao trabalho de se posicionar a partir de uma rede de relacées

interpessoais e intelectuais, “la mediacion entre el tiempo histérico

29 Por serem tais escrituras muitas vezes frutos de grandes reflexdes sobre o movimento de
geracbes e também sobre a premente guerra civil, Berrocal conclui mais uma vez que tais
escritos ndo podem ser caracterizados como autobiograficos, pois, apesar de possuirem uma
clara vocagdo rememorativa e testemunhal, reflexdes muitas vezes de cunho ético e politico, sao
reflex6es sobre a propria memdria, o que leva-nos a identificar uma série de problemas filoséficos
gue dificultariam ou impossibilitariam a expresséo autobiografico. (BERROCAL, 2017, p. 8).
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(especialmente los afios anteriores a la guerra y el exilio) y el tiempo subjetivo”.
(RAMIREZ, 2013, p.155):

Para mi, una generacion era una esperanza, y una hecesaria
doce de humildad, como una ola, como una ola derivada de la
historia, no suelta, no un articulo suelto. No me creia con
derecho o deber a escribir em funcién de la historia. Como
justificarme, cémo justificar mi escritura en funcion de la historia.”
(ZAMBRANO, 2013, nota do dia 21 de abril de 1990, p 783).

Ela se propde a tratar sobre a geracéo ou as geracdes num contexto dissolutivo,
onde o “eu” faz parte de um grande grupo humano ou o “povo” espanhol,
procurando dar contornos universais e historicos a subjetividade da escrita
notadamente “pessoal”°.

Em suma, a evocacgéao surge como mais uma forma de atrelar pensamento
e vida, pde énfase na ideia de que o “eu” se constréi com os outros no tempo. E
um aspecto mais trabalhado em Delirio y destino, onde estaria novamente a
reflexdo sobre a subjetividade.

30 Berrocal coloca tal movimento como sendo um movimento derivado do exilio, pois a Espanha
foi um dos paises em que mais sofreu culturalmente com o exilio de seus expatriados: “Estas
palabras pertenecen ya al exilio, pero precisamente por eso, ese nosotros que habla - que habla
acaso, también por los que ya no pueden hablar - no puede sino asumir la responsabilidad del
“delirio” del pueblo. La Unica forma posible de construir y salvaguardar un yo es sustrayéndose,
algo licito - segun la propia Zambrano -, mantenerse en los limites morales de ese yo que puede
testificar “no haber tenido nada que ver con eso” - |éase los excesos revolucionarios -, pero que
solo puede hacerse a costa de falta de amor y misericordia, de “caridad hacia la carne de nuestra
carne que ha pecado”. Quiza es de ese amor de lo Unico que se puede testimoniar sin caer en
los laberintos de las justificaciones personales, de los hechos sesgados, de las vivencias
individuales. Podemos entender, en este contexto, que en nombre de esa postura ética, de esa
fidelidad religiosa al pueblo y su destino, el yo queda inhabilitado para establecer su relato, ya
gue dicho relato seria de algiin modo semejante al gesto de sustraerse. Al yo que se ha vivido y
experimentado como disolucién en otro (el pueblo) hay que afiadir una circunstancia como la del
exilio y la derrota, que supone un profundo corte tanto en el tiempo como en el sentido de la
historia. No es casual que todavia a la altura de 1945 y en un contexto en que se conmemoraba
el aniversario del comienzo de la guerra civil, y acaso, en un clima en que el exilio espafiol
albergaba aln la esperanza de un regreso en funcién del desenlace de la contienda mundial,
Maria Zambrano dice.” (BERROCAL, 2017, p. 10).
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iv. Delirios

Seguindo ainda a sequéncia apresentada por Ramirez no “Obras
Completas Vol. VI” temos os delirios que constituem uma divisdo explicitamente
apontada por Zambrano no Delirio y destino; mas também sao textos que se
apresentam em toda a trajetéria da autora.

Os delirios caracterizam um grupo de textos que se destaca dos outros
grupos; constituem registros singulares dentro dessa escritura especificada por
Ramirez, como ela mesma assinala na apresentacdo de Delirio y destino: “Méas
tenia que ser la (biografia) por mi vivida realmente, incluindo los delirios, que con
la biografia forman una cierta unidad. ¢ Por qué no ha de contener también una
autobiografia verdadera de delirios que no son una falacia de falso
ensofiamiento?” (ZAMBRANO, 2013, p. 841).

Como acontece com 0S outros textos testemunhais aqui citados e
sequenciados a partir da andlise das “Obras Completas Vol. VI’, os delirios estdo
marcados ainda por trés elementos apontados por Ramirez: 1. O entrelagamento
entre as categorias vida e pensamento, que se da a partir da transformacao do
delirio em peca chave para a articulacdo da razdo poética; 2. A constancia com
gue se manifesta o delirio em toda a sua trajetoria, podendo ser distinguidas trés
épocas especificas (1928 — 1939; 1940 — 1959; e 1960 - 1990); 3. O surgimento,
muitas vezes, do delirio como uma enunciacdo que entrelaca registros de
escrituras divergentes, na qual a subjetividade individual do “eu” fixo, se
guestiona para ficcionalizar-se e reinventar-se em primeira, segunda e terceira
pessoas. E explora tais elementos a partir de trés aspectos: a. Trajetdria do
delirio; b. Heteronimia e Mondlogo e c. Delirio e abertura ao outro: didlogo, ironia,
despertar e realidade externa (RAMIREZ, 2013, p. 156).

Quando lemos Delirio y destino, podemos ver a capacidade de dobrar-se
e desdobrar-se da subjetividade na escritura da autora. No que diz respeito a
esse trabalho, estamos, afinal, procurando entender como os aspectos da vida
de Zambrano, aspectos subjetivos da sua escritura, influenciaram o seu
pensamento, ou seja, como vida e pensamento se entrelacam para devolver a
verdade a vida e por isso precisamos entender como a autora descrevia tais
textos; ainda, precisamos relacionar a capacidade de dobrar-se e desdobrar-se

da subjetividade a partir desses textos. Para tanto usamos as analises de
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Ramirez e de Berrocal, além das comparacfes feitas as confissbes de
Agostinho, no intuito de tentar entender como os aspectos subjetivos séo diluidos
a ponto de se transformarem em aspectos do comum, de um coletivo ou de uma
unidade.

Essa relagéo nos possibilitara entender de forma mais profunda como a
relacdo entre pensamento e vida da autora influenciam na formacédo e
desenvolvimento das “metaforas essenciais”, metaforas capazes de dar
movimento a razao poética encontrada pela autora, a partir do seu contato direto
com a subjetividade; ou seja, entenderemos como 0s aspectos subjetivos da sua
escritura, se apresentam como pecas chave para o desenvolvimento dessa
razao que € poética.

Por isso, para o momento, sera trabalhado de forma suscinta o significado
de delirio a partir da elaboracdo de Ramirez, no sentido de melhor elucidar tal
conceito, seguindo o que foi especificado por ela no “Obras completas, Vol. VI”.
Mais especificamente, sera trabalhado o aspecto subjetivo dado ao delirio pela
autora, no que se refere ao dobrar-se e desdobrar-se da subjetividade, como
forma de apontar a importancia de tais escritos no contexto geral do
entendimento das dimensdes de consciéncia e voz, assuntos a serem
trabalhados ainda nos proximos capitulos como forma de propiciar o encontro da
raz8o poética, levando em conta a “trajetoria e o destino desses delirios”; “os
personagens heterénimos e 0os mondélogos”; assim como também a “abertura

para o outro”.

a. Trajetoéria e destino:

O delirio, assim como as outras formas de desenvolvimento da
subjetividade da autora, surge como chave da razdo poética. Frente a outros
escritos autobiograficos, Maria Zambrano cultivou o delirio com uma intensidade
bastante uniforme ao largo de sua trajetoria: “Los delirios no constituyen un tema
ni un libro concretos (a pesarde que un conjunto de ellos forme la segunda parte
de Delirio y destino), sino un registro de escritura que aparece en diferentes
textos a lo largo de los afios.” (RAMIREZ, 2013, p. 156).

Nesse momento, a apresentacéo de Ramirez nos faz entender que Delirio

y destino é uma obra bem diferente das outras publicadas pela autora, por dois
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motivos: o primeiro deles diz respeito ao seu formato, pois s6 adquiriu status de
obra apdés sua publicacdo, se distinguindo muito, exatamente por ser um
manuscrito fruto de seus “delirios”. Manuscrito publicado com sua autorizagao,
mas gque nem mesmo a autora sabia definir3!, como deixa claro em carta escrita
a Rosa Chacel em 31 de agosto de 1953. O segundo motivo se refere ao fato de
nao ser ele o Unico responsavel e nem a Unica fonte desse estilo de texto — e
apesar de ser fruto de “delirios”, o livro apresenta organizagao primorosa no que
diz respeito ao seu desenvolvimento e ao seu fluir.

Nesse sentido, observando tais diferenciacbes, para exemplificar esse
estilo, Ramirez apresenta trés momentos que denunciam o delirio: 1928 — 1939;
1940 - 1959; 1960 - 1990. Aponta que como qualquer divisdo da obra
zambraniana, os delirios ndo avancam de forma linear e por isso acredita na
necessidade de organizar genealogicamente os textos (aproximadamente) como
forma de “sistematizar’ para facilitar o estudo, deixando sempre uma margem
para os textos que podem atravessar essa categoriza¢do ou que estabelecem
limites.

O periodo de 1928 a 1939 representa os anos de formacéo da autora®?,
antes de sua saida para o exilio, marcados decisivamente pela Segunda
Republica (1931) e pela Guerra Civil Espanhola (1936 — 1939).

31 Tal fato ndo desqualifica a obra e sim nos deixa mais atentos com relagdo ao desenvolvimento
da linguagem, pois no fim da vida a autora passa a afirmar ainda mais esse estilo de escrita,
como podemos perceber em Claros del bosque (1986).

32 No ano de 1929 aparece seu ensaio Horizontes del liberalismo. Nele, a autora tece duras
criticas ao ensaio de Ortega y Gasset: Organizacion de la decencia nacional. Na base das criticas
da filésofa esta o ideal notadamente monarquista do fildsofo, ideal que de fato vai de encontro
ao pensamento da autora em ascensdo. Essa critica gera algumas repreensdes de Ortega,
motivando longas cartas de justificativas e questionamentos da autora, tentando de alguma
forma conciliar seu pensamento ao de seu precursor, o que a leva em 1932, em um movimento
um tanto contraditério, ao escrever o Manifiesto del Frente Espafiol (FE), por influéncia de Gasset
que, por sua vez, tinha em mente a criagdo de um Partido Nacional com tendéncias autoritarias.
Em 1934, fortalece seus ideais republicanos, rapidamente se desvinculando do projeto do Partido
Nacional e assumindo uma postura antifascista, tanto politicamente quanto em sua escrita,
decidindo, pois, por também se desvincular da atividade politica de certa forma, acreditando ser
capaz de ter uma postura apartidaria. Segundo Jesus Moreno Sanz (2004, p. 17), este momento
€ caracterizado pela diminuicdo da “palavra” dos intelectuais das geracbes de 98 e 14.
Resumidamente, tais intelectuais ndo representavam mais a voz daquele tempo que se impunha
com forga e vivacidade, ndo agiam em favor da Republica. Paralelamente a essa queda podemos
perceber a ascenséo justamente dos jovens intelectuais da época, grupo ao qual Zambrano fazia
parte. E nesse momento que autora escreve obras muito importantes, das quais podemos
destacar Hacia un saber sobre el alma, obra em que a autora demonstra, notoriamente, talento
precoce, compromisso consigo mesma e com seu pensamento. No ano em que a Guerra Civil
Espanhola é deflagrada (1936), Zambrano vai a Santiago do Chile, pois se casa com Alfonso
Rodriguez Adave e este € nomeado secretario da embaixada espanhola naquela cidade.
Entretanto, esta saida da Espanha néo caracteriza seu exilio.
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Como se sabe, a trajetéria pessoal da autora foi marcada por eventos
significativos, eventos esses que influenciam de forma premente o seu
desenvolvimento intelectual e politico.

Zambrano, por sempre estar em movimento, ndo chegou a estabelecer
direito um espaco fixo de trabalho. Tal ponto nos faz pensar sobre a constante
falta de estabilidade de seu ambiente: a autora ndo poderia carregar seus livros
aonde fosse, trabalhando conceitos de cabeca, ja que ndo era possivel a
consulta. Sua mente, também inquieta, custava a se estabelecer, vagava
némade, como seu corpo. O delirio, assim, aparece como um movimento
paralelo ao seu jeito de ser e de viver, em seus principais escritos e projetos
intelectuais, mantendo uma relagéo intensa até o final de sua vida®.

Em concreto, Ramirez aponta como marcos principais da manifestacéo
desse estilo dois textos: os fragmentos conservados de seu romance perdido,
“La espera. Desde entonces” (1926) e o monodlogo “Diario de un sedutor,
Kierkegaard. Diario de Cordelia. Diario de una seduzida (1931)”. Onde em ambos
0s casos, “‘como un entrelazamiento de realidad experiencial y realidad interna”
(RAMIREZ, 2013, p. 157).

A obra “La espera. Desde entonces”, nao foi incluida nas obras completas
em sua integridade, pois a autora abandonou o texto no periodo em que esteve
doente de tuberculose (fato que ela relata em Delirio y destino, como bem
observa Ramirez ainda na pagina 157 da apresentacdo das Obras completas,
Vol. VI).

Os fragmentos que temos conhecimento desse romance que nunca saiu
sdo os textos: “Ciudad ausente” (escrito de julho a agosto de 1928); “De novo, el
mundo” (1932); “De una correspondencia” (15 de dezembro de 1933);
“Desolacédo y entusiasmo. Limite de la nada” (22 de fevereiro de 1934); “Desde
entonces” (fragmento do romance nunca terminado, 1936).

Ramirez aponta um tom de sonho nesses fragmentos que “parecem
deixar ver a histéria de um personagem que sai de si mesmo para fundir-se com

a realidade externa sublimada.” (2013, p. 157, tradugao nossa).

33 Berrocal também atenta para o fato de como os intervalos e a néo linearidade nos escritos da
autora pode ser interprestada, abordando o conceito de in-testimoniable, no que diz respeito aos
fatos da guerra civil espanhola, fazendo uma reflexdo sobre o holocausto na Alemanha
(BERROCAL, 2017, p. 12).
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Em “Diario de un sedutor, Kierkegaard. Diario de Cordelia. Diario de una
seduzida”, € onde aparece o primeiro monologo de um personagem heterénimo.
Segundo Ramirez, esse mecanismo € usado para entonar um lamento de amor,
que faz referéncia ao romance frustrado com seu primo Miguel Pizarro.

Durante os anos 1940 — 1959, ja exilada, Maria Zambrano segue
explorando o estilo de delirio. Trata-se de uma época de grande produtividade
intelectual da autora e foi nesse periodo que escreveu os textos que formam
Delirio y destino, cuja segunda parte € nomeada “delirios”.

Os delirios dessa época deixam ver a enunciagao de um “eu” multiplo,
assim como uma “consciéncia comunitaria”, parafraseando Ramirez (2013, p.
158): “Delirio, esperanza, raz6n” (1959) foi uma das publicacbes em que
apresenta uma primeira teorizagdo solida sobre o delirio, que € o contréario do
que pbe em préatica em periodos posteriores e anteriores. Ou seja, podemos
entender que a determinacéo do que seria delirio esta sempre por se fazer, mas
nem por isso é qualquer coisa. Existe uma caracteristica distinta de apresentar
marcos teoricos que se estabelecem com o desenvolvimento da autora - sua
conceituacao se apresenta em camadas.

O periodo de 19403%* a 1959 também foi marcado por outras obras muito
significativas para o desenvolvimento desse estilo e do pensamento da autora.
Séo eles: “Delirios de Antigona” (1947-1948) e “Diotima” (fragmentos, 1956,
1957, 1966, 1975 e 1983).3° “Estos delirios subrayan también la ficcionalizacién

de la subjetividad que en el caso de Antigona se desdobla en varias voces al

34 Segue um breve relato sobre o inicio do exilio (28 de janeiro de 1939) de Maria Zambrano,
situagdo certamente que merece atencao, se considerarmos a realidade que a fildsofa vivia na
época: ela saiu junto a sua mée, sua irma, seu cunhado, seus primos José e Rafael Tornero, a
criada e os cachorros de seus primos, para viajar com destino a Franga em um carro facilitado
por Manuel Nufiez, a mesma fronteira hispano-francesa que Walter Benjamin se “suicidaria” em
1940 para fugir dos nazistas. O caminho resultou pesado e lento pela quantidade de pessoas no
carro. Antes de chegar ao destino, encontrou Anténio Machado a caminhar em condigbes muito
ruins. Diante da negativa de Antdnio em entrar no carro, pois pretendia estar em meio ao seu
povo, desce do veiculo e passa a caminhar junto a ele, até a fronteira, onde cada um toma seu
caminho. Passados poucos dias de sua chegada a Franca, se encontra com seu esposo (Alfonso
Rodriguez), juntos viajam a Paris e, depois de muito analisar as propostas que lhe chegam de
Cuba e do México, decide viajar ao México, deixando sua irma e sua mae na Franca. Esse
representou o inicio do exilio que durou 45 anos, um processo de ir pelo mundo “sem mascaras”;
escreveu suas obras mais importantes abordando a filosofia em suas varias esferas: a da
“persona”, a da democracia, a do humanismo, a da poesia; sempre pensando cuidadosamente
sobre o lugar da palavra — onde era mais necessaria - cavando em busca de seu surgimento
(desde o logos).

35 Diotima em especial, apesar de ter sido uma obra composta ao largo de muitos anos, teve sua
maior producéo no periodo de 40 a 59 e por isso considerada por Ramirez como pertencente a
esse periodo.
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tiempo que se hace una voz comunitaria” (RAMIREZ, 2013, p 158 — 159), coisa
gue também acontece em “Delirio y destino” a partir da voz de nosotros.

Zambrano também comp®e varias parabolas que Ramirez supde serem
a ficcionalizagdo de sua subjetividade, como “La mendiga” (28 de agosto de
1953); e “La sibila” (5 de novembro de 1956), histérias com um carater mais
geral. Logo depois os delirios retornam e reelaboram o formato de dialogo entre
0S personagens reais que haviam marcado as anotacdes de diario, como
“Conversacion com Huéscar” e “Conversacion con Barajas” (ambos escritos em
“Ciudad ausente” em 1931). O texto mais representativo desse estilo é “Ser
espafol”, que apresenta um tom irénico (também escrito em “Ciudad ausente”’,
em 1951).

Por dltimo, entre os anos 1960 e 1990, aparece outro tipo de delirio, nesse
momento aparecem os Ultimos personagens heterénimos, sdo os delirios de Ana
de Carabantes (1964 e 1986), que segundo Ramirez sdo 0s que mais coincidem
com a vida de Maria Zambrano (2013, p. 160), e também o “Caderno de Ofelia”
(1972 e 1975), inspirado em um personagem de Shakespeare.

Nesses escritos especificos vemos o “nds” comunitario que foi se
construindo nessa fase de delirio, se voltando ao “eu” em forma de mondlogo
qgue caracteriza o primeiro grupo de textos, os diarios; O delirio é uma forma
dialogada que se desenvolve ao longo de anos, comecando por “Ciudad
ausente” e finalizando em seu ultimo texto “El parpadeo de la luz” (em 31 de
outubro de 1990), finalizando também sua obra testemunhal, selando, segundo
Ramirez, o vinculo entre delirio e 0o pensamento filoséfico na vida da autora
(2013, p. 160).

b. Personagens heterénimos e mondlogos

Dentro dos escritos pessoais, 0s delirios constituem a forma em que mais
explicitamente se pde em cena a complexidade da subjetividade (RAMIREZ,
2013, p. 160). A ideia de sujeito € posta em questado, pois aquilo que se fixa como
sujeito, o enfraguece em conceito.

Como em outras reflexdes, Zambrano chega a abominar a determinacao,
pois a denuncia como uma certeza de escravidao; e critica o sujeito homogéneo

moderno, que sé tem uma face: a determinada pelo sujeito cartesiano.
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Assim, 0s escritos testemunhais sdo um confronto a essa forma especifica
de determinacdo da consciéncia e da subjetividade, sdo escritos que se
convertem em terreno fértii para a exploracdo de mascaras, personas,
personagens do “eu”. Esse projeto adquire um “sentimento da heterogeneidade
do ser” que liberta 0 humano da soliddo e do solipsismo que € a ideia de “um
homem com um ser formado de uma vez e para sempre.”

Desse modo, a crise da filosofia da consciéncia é denunciada pela autora
nao no sentido de falar simplesmente sobre a subjetividade do “eu”, pois ela
entende que o subjetivo ndo é descoberto sob o signo da suspeita e sim a partir
da alteridade que habita no sujeito, ou seja, o verdadeiro ndo surgiria da duvida
sobre um “eu” unico e determinado e sim a partir da percepcao da multiplicidade
desse “eu”.

Segundo Ramirez, tal passo foi dado pela autora como uma solucéo para
o solipsismo homogéneo que se desenvolvia no periodo moderno na filosofia
racionalista e essa foi uma primeira funcdo dos delirios no pensamento
zambraniano: “desarrollar esa alteridad del ser como antidoto frenteala
homogeneidad solipsista del sujjeto moderno” (RAMIREZ, 2013, p. 163).

Maria Zambrano, a partir desses delirios, estaria projetando algumas
dimensdes de sua vida pessoal para realizar uma reflexdo sobre a subjetividade
do ser humano em geral. O que se destaca especialmente nesse movimento é
a fraternidade que ele representa a partir das reflexdes sobre a guerra civil e o
exilio, questionando como essa dualidade e unidade se relacionam para dar
forma a um pensamento responsavel de “fazer parte”, de comunidade, de acao
moral, principalmente no delirio intitulado “Delirios de Antigona” onde esse
movimento pode ser visto de forma mais clara.

Por exemplo, podemos analisar um dos personagens principais, Antigona:
em alguns momentos € a propria escritora e em outros faz referéncia a sua irma
Araceli, a quem como recorda o capitulo “La Hermana” em “Delirio y destino”: “la
habia llamado Antigona durante todo este tiempo em que el destino las habia
separado(...) porque inocente soportaba la historia; porque, habiendo nacido
para el amor, la estaba le devorando la piedad”. (ZAMBRANO, 2013, passagem
de Delirio y destino, p. 1060). Na dedicatoria do texto por ela nomeada “Una
figura de la conciencia y de la piedad: Antigona”, ela dedica a irma em 24 de
junho de 1948: “A mi hermana Araceli que ha servido a la piedad”, a mesma
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passagem se repete em “Delirios de Antigona”. Sdo exemplos da transicao
realizada pela autora entre a unidade e a duplicidade, onde 0 “si mesmo” esta
sempre em relacionamento e dissolucao.

Também mostra essas relagfes a partir de outras dimensdes em certas
passagens, alcancando a tonalidade de nosotros: “Antigona es nuestra propia
conciencia obscurecida. Antigona esta enterrada viva en nosotros, en cada uno
de nosotros.” (ZAMBRANO, 2015, p. 247), onde a dimensao do “tu”, na figura de
noivo, de irmao e de pai, esta presente, mas é absorvida por uma sucesséao de
mondlogos tanto em “Delirios de Antigona” como em Delirio y destino.
Mondlogos, pois o “tu” ndo chega a responder, assim como acontece no
monologo de Cordelia. Entdo é sempre um dialogo do “eu” com alguém, mesmo
que esse alguém nao responda.

Ramirez nos conduz a acreditar que Zambrano pretende do comeco ao
fim enfatizar a ideia de delirio como condi¢ao prévia para um ser “mas verdadero”
(2013, p.165), exemplifica tal afirmagdo com mais uma passagem do “Delirio de
Antigona”, onde Zambrano de inicio coloca o ser como o que se manifesta no
delirio, o ser ndo vivido, a possibilidade. Esse ser, ao mesmo tempo em que &
uno, pois € a dimenséo de totalidade, € multiplo, pois se abre em possiveis.

Anos depois, Zambrano se empenhou em escrever com outra
personagem heterénima: Diotima de Mantinea, dando lugar a mais um delirio,
“Diotima” (1956, 1957, 1966, 1975, 1983) com quem expressa sua identidade.

“Antigona” e “Cordelia”, “Diotima” também carregam a caracteristica da
desmaterializacdo, apresenta uma identidade borrada onde o “eu” € comum e
muitos. O “eu”, se constréi mais uma vez desde um “nds”, € a libertagdo da

solidao solipsista.

Y quizas crea estar hablando, cuando las palabras sonaban tan
sOlo para mi, ni fuera ni dentro; cuando no eran ya dichas, ni
escuchadas, tal como yo habia sofiado que deberian de ser las
palabras de la verdad. (ZAMBRANO, 2013, Diotima, fragmentos,
p. 637).

Esse ouvir, em qualquer caso, permite a “Diotima” estar aberta a dimensdes
abissais da realidade e da linguagem, que, em um sentido mais amplo, da

suporte a razao poética.
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Outra personagem heterdbnima é Ana Carabantes (1964 e 1986). Na
mesma linha das anteriores, Ana Carabantes aponta para uma reflexdo sobre a
heterogeneidade do ser: “Y lo que de verdad sucedia es que Ana seguia
derramandose en esencia, Ana, la identidad inexistente, que llegaba a existir por
eso, por darse en esencia, en multiples esencias” (ZAMBRANO, 2013, citacdo
do fragmento “Otras huelas” 15 de junho de 1986, p. 700).

Ramirez com relacdo a esse delirio, afirma ter uma caracteristica
diferencial, pois, frente aos delirios anteriores, apresenta uma identidade mais
individual, que ndo se caracteriza por uma imbricagéo tdo intensa com relacéo
ao “nés” da historia coletiva (2013, p. 168).

Esse “eu” individual apresenta também uma voz que aparece em
“Cuaderno de Ofelia” (1972 e 1975) e lembra varios elementos de delirios
anteriores: “Si las preocupaciones que Cordelia enunciaba desde las primeras
lineas de su delirio eran ‘Dios, Amor, Humanidad’, Ofelia menciona ahora, ‘Dios,
Amor, Identidad™, observa Ramirez (2013, p. 168):

Tampoco conocia mi ser, mi ser entero, esta identidad de la
mirada del otro y de mi cuando ya no hay como ni hay él, ese él
cuya ausencia era mas fuerte que su presencia nunca lograda
(...) Ahora nos hemos librado, Ofelia, de ser la misma, y Hamlet,
de esa tu apetencia de ser o de no ser que te ha desgarrado
cada vez mas hasta hacer de ti el uno desvalido y su sombra
densa con la que tantas Ofelias se enredaban. (ZAMBRANO,
Cuadernos, 2013, p. 493).

Do mesmo modo que em Cordélia, Zambrano procura fazer uma reflexdo sobre
essa identidade borrada que, segundo Ramirez, se baseia ho amor a um amado
ausente e desdenhoso, Zeno, como expde a voz que enunciam as partes na
citacdo (2013, p. 168).

Aqui a autora trabalha ainda de forma diferente dos delirios anteriores,
mostrando a diversidade de vozes em que consegue se dividir. S&o sucessivos
monodlogos que, por vezes, nunca chegam a ser respondidos e que nos faz

pensar num estado de loucura, como a propria autora ciente assinala:

Y pierde la razén cuando la tocan, en mi, mis hermanas. Somos
locas entonces, descarriadas. Sin principio y sin fin es la locura,
inacabable; y no como la muerte mortal, inacabada (...) Las
[lJocas cantan asi, quedito y no gritan. Cuando gritan, buscan la
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razén perdida. Cuando comprenden ya no gritan, rezan, cantan.
¢No vale el rezo, la razén entonada, consentida? Quizas no valga,
pero sirve. Es ella aprisionada entre cuchillos de razones, la que
asi canta. La que se reza a si misma, la [que permanece] sin
salirse de si, en el amor sin idolo y sin sombra y sin mancha.
(ZAMBRANO, 2013, fragmento de 17 de agosto de 1975, p.
564).

Apesar disso, como bem observa Ramirez, € preciso ter em conta que o delirio
em Zambrano néo € loucura, mesmo que carregue essa palavra; o delirio tem a
caracteristica de apontar para a dissonancia entre a experiéncia interna e a
externa. O delirio é a afirmacgéo da capacidade do ser humano em desdobrar
multiplas camadas do “eu™®.

Desse modo, além das varias referéncias a sua vida, Maria Zambrano
procura oferecer-nos a dimenséo da voz, a partir dessa escritura pessoal, a partir
desses personagens heterébnimos que marcam esses delirios, ou seja, da-nos
uma noc¢ao do que seria a sua subjetividade que questiona a visdo moderna de
sujeito a partir do resgate da questao sobre o ser humano.

Ao modo dos diarios, tais escritos também deixam ver uma reflexado sobre
a subjetividade no tempo, pois 0 mondlogo é importante para a criacdo de um
tempo proéprio que propicia a apari¢gao desse “eu” que € multiplo, criando também
a solidao desse eu, algo como a delimitacdo do que é interno e do que €é externo.

No mondlogo, por, de certa forma, limitar o “eu” a uma s6 voz, da a chance
de escuta da sua propria voz, revelando nos excessos que a soliddo e a dor
causam, pois forga o surgimento das multiplas mascaras que esse “eu” carrega,

passando a dar a ver de onde cada voz surge.

c. Delirio e abertura para o outro: dialogo, ironia, despertar e realidade

externa

Em paralelo aos mondélogos dos personagens heterébnimos, Zambrano
cria outra forma de delirio que se mostra mais viavel a abertura para a realidade

do outro.

36 Como observagédo a banca pontuou: “O delirio de Zambrano é consciéncia porque nio é
delirio, mas consciéncia do delirio, ndo delirio da consciéncia.” (AYBAR, Lola, 2021).
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Essa outra realidade que se abre ao delirio ndo esta definida pela razao
tradicional, senédo pela realidade experiencial do sujeito, como diz Ramirez ainda
na apresentacao dos textos pessoais (2013, p. 174). Tal abertura se da a partir
da tomada de consciéncia do sujeito sobre a existéncia das camadas interna e
externa da realidade, ou seja, o delirio alerta a consciéncia do sujeito sobre as
camadas de realidade a partir da dissonancia entre essas camadas.

Segundo Ramirez, essa tomada de consciéncia a partir do delirio pode
ser realizada de duas formas: uma consiste na abertura de um sujeito ao outro
a partir do didlogo e a outra apresentaria mais bifurcacdes, pois seria a partir da
abertura a outra realidade, mediante a ironia, o despertar e a fusdo com a
realidade que é considerada externa (2013, p. 174).

No que diz respeito a primeira forma, a que consiste na abertura ao outro,
podemos ver a autora encenando um didlogo com o outro: ela passa do
monologo ao didlogo; € quando o texto se abre ao outro que ndo mais esta
dentro, sendo fora dele, tal movimento pode ser visto em “Ser espafiol” (janeiro
a fevereiro de 1951).

O dialogo agora, permite a abertura para uma dimenséo da realidade que
restava oculta quando uniformizada a uma s6 voz, que podemos entender como
a voz da razao ocidental, ou seja, a modo de mondlogo, vimos uma tentativa de
uniformizagédo da razdo, onde o outro estaria no resgate de uma conversa com
o divino.

A segunda dimensdao, a da abertura do sujeito para outras camadas de
realidade, se daria a partir de uma triparticdo, como aponta Ramirez, onde
terilamos primeiro a ironia, que Zambrano propde no dialogo “Ser espariol™®”
(janeiro a fevereiro de 1951), mecanismo que segue o caminho do delirio, pois

sao portadores de uma verdade alternativa que questiona a verdade vigente.

37%Y usted, ¢, qué es?/ Yo, espafiol./ ¢ Espafiol?... Pero ¢ no podria ser otra cosa?/ No, soy espafiol
simplemente, no puedo ser otra cosa/ ¢ Y porque? Si, ¢por que es espafiol?/ Naci en Espafiay
mis padres y mis... y bueno, lo soy, sin mas./ Pero eso es muy estrafio. ¢ Es que de verdad no
puede dejar de ser espafiol y ser otra cosa? Mire, nosotros queremos ayudarle, aqui mismo, en
otro lugar. El mundo es muy grande y podria usted, quiza poniendo de su parte, encontrar algun
otro ser./ Pero no, no, no; soy espafiol (...) Pues Espafia, ¢ por qué no es como los demas paises?
(...) ¢Por qué no esta usted en Espafa?/ Porque sali./ ¢Y por qué? Ya se lo ha dicho, no me
siento compatible, prefiero estar fuera./ No ha tantas gentes fuera de su pais. Hoy es tan raro
estar en su pais, que casi nadie esta ¢No es cierto?/ Si, ha de muchas nacionalidades fuera de
su propio pais./ Ya lo ve/ Si, pero ellos no son espafioles./ Claro...” (ZAMBRANO, em varias
passagens de “Ser Espafiol”, p. 337- 341). Aqui podemos ver de forma sutil e introdutéria o que
pode ser pensado sobre o exilio da filosofa.
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E por fim, temos a forma encontrada por Zambrano para dar entrada a
essa realidade outra, em que se entrelacam a realidade experiencial e a externa,
podemos ver isso nos fragmentos do romance que ela ndo chegou a terminar.

Temos o despertar: quando a autora conecta o delirio a um despertar,
movimento que se dedica em “Despertar8 (final de maio de 1947). Em tal texto
ela imita 0 modelo de delirio; nesse caso ha um dialogo entre as realidades do
dormente-delirante e a realidade externa. A acdo de despertar resultaria, com
efeito, em um delirio: o sujeito que desperta é aquele capaz de transitar entre a
realidade experiencial que € interna e a realidade externa.

O caso extremo desse movimento se da quando a realidade experiencial
se sobrepde completamente a realidade externa, chegando a criar uma ficcéo.
Nesse momento a autora parece namorar com o literario, como faz com os
poemas, transformando as suas experiéncias em tracos de subjetividade tao
marcados pela categoria delirio, que tais fragmentos quase se distanciam do que
consideramos real, passando a ser fabulacfes da realidade, como é o caso de

“Ciudad ausente™:

La mirada quieta contempla tu esquema; una lenta ecenografia
intelectual va borrando los aspectos, el oro de tus tardes, la faz
resquebrajada de tus calles, el silencio azul de tus plazuelas en
calma, las cobrizas alamedas envueltas en el sonar del rio. Y
mafiana y ocasos, orgias de color, se han hundido por
innecesarias. Un equilibrio de fuerzas queda en pie; formas y
estructura... y expresion: sin gestos, ni contorciones, expresion
de pura geometria, personalisima y singular. (ZAMBRANO,
2013, p. 197-198).

V. Poemas

Os poemas sao coletaneas de fragmentos escritos no periodo entre 1929
e 1986, ou seja, praticamente toda a sua vida. Os poemas tém vérias funcdes e

dimensdes dentro do pensamento da autora, considerados por Ramirez também

38 “La luz. Mi cuerpo aun esta ahi, aqui, he de ponérmelo. No es el viento, ni la sombra temblando
de la hoja. No soy es temblor del aire, ese ritmo ligero, ese azul, ni ese charco de agua ni esa
flor azul de mis suefios. He de ponerme me esqueleto. Me lo dieron hace tiempo. Y estos 0jos
de los que ya no me acuerdo, y esto que llama manos, y el corazén también, cargado de
imagenes como una tumba antigua, con un peso de ido los y su fuego secreto. Y esa piedra fria
que brilla alla lejos y que un...” (ZAMBRANO, 2013 em Despertar, fragmento incompleto, p. 283).
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como escritos autobiograficos, além de serem marcos hermenéuticos para a
decifracdo de seu pensamento, chaves da sua escritura.

Ramirez divide os poemas na apresentacdo da obra “autobiogréafica” de
Zambrano entre “poemas ensimesmados” e “poemas abertos a outridade”. S&o
escritos ainda ligados aos delirios e também aos outros escritos pessoais, como
justifica Ramirez, por cruzarem a trajetéria de vida da autora do inicio ao fim,
além de propor um vinculo entre vida e pensamento; assim como 0s outros, pois
aborda reflexdes sobre a subjetividade.

Entre os “poemas ensimesmados”, 0 mais emblematico, segundo
Ramirez, € o intitulado precisamente “El agua ensimismada” (escrito entre
janeiro e fevereiro 1950). E onde a autora apresenta a nostalgia de um ser em
via de se tornar, em um mundo onde as categorias da natureza abandonam seu
processo de permanentemente fazer a si mesma para solidificar-se: a ave se
converte em marmore; a chama em ouro; o cristal em ar ou lagrimas.
(ZAMBRANO, 2013, p. 325).

A autora parece buscar na visdo de natureza moderna a capacidade da
subjetividade de delimitar-se para objetivar-se, fixando-se, ensimesmando-se,
até o ponto de pensar o ensimesmamento de todos os seres humanos. Ela tem
na agua ensimesmada a capacidade do espelho, que na mirada mostra a face
daquele que olha. Mas o mirar-se na agua passa a capacidade de escuta e
abertura de si para o outro e para 0 mundo: mirar-se no espelho acaba sendo a
abertura para o exterior quebrando com o0 narcisismo perpetuado na
modernidade. Os humanos “; Lloran su perdido aliento?/ ¢ Acaso son memoria
de si mismos/ y detenidos se contemplan ya para siempre? Si td te miras ¢qué
queda?” (ZAMBRANO, 2013, p. 325).

Outros poemas também recorrem a essa reflexdo sobre o
ensimesmamento do ser, como aponta Ramirez: “A mi Angel” (1946), “Delirio del
incrédulo” (1950) e também em outros textos pessoais ja explorados
anteriormente. Mais uma vez, a autora procura trabalhar no limite do ser: “Mas
alla del recuerdo, en el olvido, escucha/ en el soplo de tu aliento./ Mira en tu
pupila misma, dentro,/ en ese fuego que te abrasa, luz y agua. // Mas no puedo.
Ojos y oidos son ventanas./ Perdido entre mi mismo no puedo buscar nada. / No
llego hasta Nada.” (ZAMBRANO, em Delirio del incredulo, 2013, p. 324).
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Nesse sentido, os poemas também sdo uma aposta da autora pela busca
da razdo poética a partir da recuperacdo das zonas que restam a margem.
Indiretamente, a autora denuncia o nosso fechamento para o outro perpetuado
pela razdo na modernidade, pois ela recupera tudo o que é estranho a
consciéncia, tudo aquilo que inquieta e perturba a razao tradicional, por ser “su
indiferencia absoluta, lo radicalmente outro e inconmensurable com sus propias
medidas” (RAMIREZ, 2013, p. 181), trata-se de uma situacdo que ela tratou

também em O homem e o divino:

E a questdo que se apresenta é se 0 homem pode, em verdade,
estar inteiramente e absolutamente sé. A seu lado vai “o outro”,
o outro sombra de si mesmo. (...) Quem é o outro? O irmao
invisivel, o perdido, aquele que eu haveria de ser deveras se
compartilhasse seu existir comigo; se nos integrassemos em um
ser Unico, a quem ja ndo Ihe poderia ser dirigida a pergunta
terrivel: Que tem feito com teu irméo? Os outros que constituem
o inferno na tragédia de Sartre; em ambos 0s casos, alguém
irredutivel e enigmético, réplica e espelho de nosso enigma. A
resisténcia ndo de nada, sendo do mais longe que o nada, que
nao é algo, senao alguém. (ZAMBRANO, 1995b, p. 158).

Essa forma de tratar o outro nos mostra mais uma de suas metaforas essenciais:
a piedade (que nesse trabalho ndo iremos explorar a fundo), que segundo a
propria definicdo auferida em O homem e o divino, trata-se de um saber: o saber
tratar com o outro.

Nos poemas, principalmente no “A mi Angel”, vemos a autora falar sobre
a voz que clama diretamente: “Oh, Angel!/ ¢seré tu infierno?” (ZAMBRANO,
2013, p. 278). Apesar da circunstancia de inferno, como especifica Ramirez, o
anjo ndo é um demonio, pois ndo se trata de um demonio da doutrina crista e
sim um daemon?3? platénico que conectaria a fildsofa com a visdo, com a profecia,
com o horizonte. O poema trata de “una voz que escucha en su propio interior,
como a veces en los diarios mas introspectivos o inclusos en los delirios”
(RAMIREZ, 2013, p. 183).

Segundo Ramirez, essa voz € um ndo-ser que n&o encontra resposta, voz
também encontrada no poema “Habla una pedra” (outubro de 1946), uma voz

desde um subterraneo da realidade e do ser. Nesse caso, Ramirez coloca a voz

39 Essa voz segue o que se entende por Daemon, o na mistica foi considerado a voz de Deus ou
a voz que nos torna uno.
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como um suporte menosprezado daqueles que estdo em cima, ou seja, o homem
moderno, mas, como a autora adverte, ndo poderia esse homem viver sem ela,
mesmo que as vezes se esqueca disso.

Essa voz aponta para o retorno do humano, um fundo que sé se mostra
em um especial estado de angustia, momento em que descobrimos o peso do
tempo. E a partir dos poemas que a autora delimita o papel da poesia na
recuperacao desse outro para incorpora-lo ao uno, da mesma forma que a razao
poética incorpora o saber desdenhado pela filosofia.*°

Ja em “poemas abiertos a la otredad”, autora estabelece didlogo pleno
com esse outro que esta a margem da consciéncia. A voz aqui aparece em
didlogo com o outro; geralmente sdo conversas entre “um guia” e o “guiado™.
Nesses diadlogos é permitido que o guiado desperte para “una realidad mas alla
de la raz6n” (RAMIREZ, 2013, p. 187).

Como exemplo desse estilo temos o “Delirio del incrédulo”, um dialogo
gue roca no limite da linguagem e da realidade, jogando com palavras em
francés e em espanhol ao tentar criar sentidos desconhecidos partindo de uma
regra gramatical conhecida.

Mais uma vez a autora propde uma dialética entre o ensimesmamento e
a outridade, que aqui € uma outra realidade que pode corresponder com o nada:
“Perdido entre mi mismo no puedo buscar nada / No llego hasta Nada.”
(ZAMBRANO, 2013, p. 324).

Esse poema nao passa por lugares e sim por estados da alma e comparte
certa semelhanca com as experiéncias misticas, pois trata de escutar o nada
que desembocara na “carga vazia do coragdo sem marcha”, mas além das
reflexdes sobre o nada nesse sentido, ele refor¢ca o que foi dito em outro poema-
delirio, intitulado “Desolacién y entusiasmo. Limite de la nada” (Texto do dia 22
de fevereiro de 1934, ZAMBRANO, 2013, p. 229), em que se busca também
apontar para o experiencial e a realidade externa:

Pero el horizonte que retiene, estableciendo distancias, también
ofrece la evasion. Dejando caer en la mirada, nada nos detiene,
nada avanza forzando-nos a fijar una mirada atenta, nada que
pretenda ser nos requiere para que colaboremos en esto su

40 A autora parece recuperar o sentimento trabalhado em “Por quem os sinos dobram” do
Hemingway, livro que trata sobre a condigdo humana na Guerra Civil Espanhola.
4l Quando se refere ao guiado a autora explora a ideia de voz sob uma perspectiva de orientacao.
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esfuerzo por lograr su ser. Las cosas son conatos del ser que
nos demandan colaboracion, para acabar de hacer su ser, para
perfilarlo (...) La nada, la sola nada, no requiere de mi para ser,
no sale a mi encuentro para pedirme colaboracién, para beber
mi esfuerzo; es lo Unico que me espera sin exigirme, que se me
entrega sin pedir respuesta. Y bastara que la linea del horizonte
se quiebre un dia, bastara que su voluntad de distancia ceda,
me ceda el paso, el hueco, por donde, irremediablemente, me
hunda en su ancho seno. (ZAMBRANO, 2013, p. 229)

Em um marco mais evidente, ela fala sobre razdo poética nesse mesmo dialogo:

Es como si hiciera morir y renacer a un tiempo; ser y no ser,
silencio y palabra, sin caer en el martirio ni en el delirio que se
apodera del insomnio del que no puede dormirse, solamente
porque anda a solas. ¢Lo llamariamos desamparo? Tal vez.
Terror de perderse em la luz mas aun que em la oscuridad,
necesidad de la respiracion acompasada, necesidad de la
convivencia, de no estar sola en un mundo sin vida; y de sentirla,
no solo con el pensamiento, sino con la respiracion, con el
cuerpo de un pequefio animal, que respira: el senti la vida, donde
esta y donde no esta o donde no esta todavia. En este “logos
sumergido”, em lo que clama por ser dentro de la razon.
(ZAMBRANO, 2019, p. 121).

Como conclui Ramirez, esses poemas produzem uma proposta que pde em
cena a voz que acabou submersa, sucumbida na sombra do néo-ser, do nada
que esta por tras da razdo. Zambrano propde uma nova razdo que pde essa voz
sucumbida na luz, busca por essa voz na sombra para que ela passe a fazer
parte da razao por meio da razao poética (2013, p.189).

Podemos ver tal movimento de forma mais forte nos escritos
testemunhais, nos quais sdo produzidas reflexdes sobre a complexidade da
subjetividade. Nos delirios, em particular, e nos poemas, como bem analisou
Ramirez, podemos ver textos que se cercam do mondlogo ensimesmado dos
personagens heterdbnimos, enquanto que os outros mantém didlogos com o outro
e com a realidade externa para satisfazer a vontade da voz que por muitas vezes
se encontra sufocada na obscuridade da interioridade.

Longe de ser uma parte menor da obra zambraniana, 0s escritos pessoais
servem-nos, principalmente nesse trabalho, como fonte rica para o encontro das
chaves para o desenvolvimento da razdo poética, pois como ja foi dito, sado
escritos que atravessam a vida da escritora, mostrando elementos de sua

subjetividade, ja que a proposta da razdo poética é explicitamente recuperar o
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saber da vida e da experiéncia - nesse caso, do existir-poético da autora para
assim transformar em filosofia.

Ela manifesta isso pela prépria escritura desses textos, que sdo musica
para sua busca por essa relagcédo reestabelecida entre filosofia e poesia. S&o
escritos recorrentes servindo de limiares para 0s outros textos, escritos que
apresentam as chaves para o encontro das “metaforas esséncias” propostas
pela autora. Também podemos considerar a transversalidade desses escritos a
partir da propria forma - estilo dessa escritura — a trabalhar na base da
heterogeneidade e da divergéncia, apresentando varios formatos e vérias vozes,
dando capacidade de expansdo ao sujeito, que se fende, se questiona.

Todas essas circunstancias revelam como Zambrano se ancorou em seus
escritos pessoais para trabalhar com originalidade a sua reflexdo sobre a
subjetividade moderna, abrindo novas leituras para essa obra que é inesgotavel

em interpretacdes.

1.3 Dando forma ao “misterioso nexo”: A escritura zambraniana

Para a escuta dessa voz, a autora buscou por uma relacdo ha muito
esquecida, entre poesia e filosofia; sua escrita pessoal aparece como marco para
a conciliacao entre ambas.

A escrita filoséfica, no mais das vezes, se afasta do elemento poético
exatamente por achar tdo necessario o “tornar visivel”, o explicar-se, que se da,
desde sempre, pelo homem que exige, que pede que torne evidente sua origem
- raizes do filosofar que, como diz a autora, sao “raizes que mergulham na vida
como qualquer outra” (ZAMBRANO, 2000, p.48).

O explicar-se ou inteirar-se tdo presente na escritura pessoal da autora,
nNao seriam mais que apontar para as origens, confrontar o ser que chegou a ser
desde a sua necessidade originaria, que o fez surgir; explicar-se como um
confrontar da imagem do “ser histérico” a partir de sua imagem originaria, ou
seja, imagem fora da historia. E € nessa imagem originaria que a filosofia
consegue deixar ver a necessidade ainda indiferente que o humano tem de
expressar-se criando; uma expressao que seja igualmente criagao objetiva, pois
ela ndo esta desconectada do todo da historia e do tempo; ela se faz a partir da

memoria e propde um horizonte, um futuro.
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Inclinados a cultivar discernimentos e diferencas, tinhamos
esquecido a unidade que reside no fundo de tudo o que o
homem cria, pela palavra. E a “poiesis”, expressdo e criacdo a
um mesmo tempo, em unidade sagrada, da qual por revelacbes
sucessivas, irdo nascendo, separando-se ao nascer — 0
nascimento € sempre separagao -, a Poesia em suas diferentes
espécies e a Filosofia. (ZAMBRANO, 2000, p.48).

Nessa passagem Zambrano salienta a separacéo de filosofia e poesia. A autora
explica que, em origem, as duas estdo como que unidas pelo elo da criacdo, mas
para que a filosofia nascesse teve que separar-se da poesia, ndo sendo mais
uma mesma coisa.

A discusséo proposta sobre a relacao entre filosofia e poesia surge em
Platdo a partir do exilio dos poetas. Platdo exila os poetas da cidade justa, mas
ao fim de uma longa evolugao na filosofia, o “halito poético” de Parménides
parece tentar renascer na transparéncia de Espinosa e também no idealismo
alemédo de Schelling, como a autora aponta, pois todos possuem fundos

originarios idénticos aos desenvolvidos pelos pré-socraticos:

N&o é necessario insistir sobre quéo e delicado havia de ser o
estudo que tornasse manifesta a unidade da poesia com a
filosofia na forma sistematica, e muito mais se se tratasse de
descobrir as duas conexdes histéricas e as afinidades com
velhas formas de saber esquecidas. Porém, ha algo que nos
aparece de modo evidente, e é que a Poesia e Filosofia, olhadas
Nnos seus mais puros exemplos, se unem, separando-se das
restantes criacbes da palavra; ha entre elas uma intima,
essencial e viva unidade. Unidade que é identidade, uma
especial identidade entre a pessoa vivente com a sua criagdo. O
filosofo e o poeta estdo mais identificados com a sua obra que
qualquer outro autor. Parece até ter conseguido mais que
nenhum outro esse anseio de dar a diversidade das horas
vividas, a multiplicidade da vida real, um equivalente unitario;
conseguiram uma transmutac&o ou metamorfose em que a alma
se uniu ao espirito ou ao intelecto, quer porque ela o absorve —
na poesia — quer porque a inteligéncia recebeu dentro de si a
alma. As duas sdo a fusdo de disparidades antagbnicas; as
duas, apaziguamento em que 0S mais secretos anseios se
acalmam e a vida encontra o seu espelho adequado.
(ZAMBRANO, 2000, p.49-50).

Mesmo em seus momentos de maior afastamento, a filosofia parece querer

resgatar esse contato com a vida. Seja nho mundo antigo ou no moderno, o
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homem € o elemento que gravita entre dois mundos de saberes: o da razdo que
domina e o do cosmos que flui*?,

Assim, Zambrano traca um caminho para desvendar as origens do
pensamento filoséfico, atentando para esse divorcio. Comecando pelo
romantismo, que surge na histéria como o movimento capaz de atentar, de certa
forma, para essa reflexdo sobre a relacdo entre pensamento e vida, a partir da
alma e ndo mais da consciéncia.

E o que sabemos sobre ela, a alma? Para o momento, 0 que podemos
explorar seria o caréater visceral desse elemento que por vezes é tdo arrebatado
pelas paixdes do coracao.

Como foi visto, a vida se mostra pungente no que diz respeito ao
desenvolvimento do pensamento, principalmente do pensamento filoséfico. A
consciéncia ndo sendo a realidade Unica do homem, solicita um saber acerca
disso, um saber mais amplo, um lugar que permita o florescimento do delicado
saber acerca das coisas da alma. Assim, enquanto o homem for somente um
ente da raz&o, ndo conseguird conectar-se a vida, deixando a alma abandonada.

Se a razdo fosse somente a matematica, como saberiamos entédo sobre
a alma? Quantos saberes acabam por serem silenciados por falta de horizontes
racionais onde acolher-se, por falta de coordenadas adequadas a que referir-se.
O pensamento parece exigir um equilibrio para a manutencéo e desenvolvimento
desses saberes.

Fil6sofos, romancista e poetas, procuram iluminar algo das razdes do
coracgdao, das entranhas da alma, deixando-nos minimamente assegurados sobre
as coisas em si, mesmo que essa seguranca esteja sempre por se desfazer a
nossa frente.

Zambrano, depois dos romanticos, volta sua busca aos medievais, com
Santo Agostinho, e ao renascimento, com um olhar atento a mistica, sendo San
Juan de La Cruz e Santa Teresa D’Avila alguns dos que podemos citar e que

aparecem em notas e em diadlogo, oferecendo-nos um rico arcabougo poético.

42 “Que sabemos sobre ela? A natureza, as forcas cdsmicas rodeiam o homem que soube

domina-las, entrar em alguns dos seus segredos. ‘As coisas s&o os limites do homem’, disse.
Nietzsche. E desses limites 0 homem chegou a saber. Mas havia um duplo saber: por uma parte,
saber da razdo que domina; e de outra, um saber, um dizer poético do cosmos, da natureza,
como nao dominavel. E é curioso ver como no periodo do século XIX, em que a razdo audaz
avanga sobre a natureza, sobre ‘os fendmenos da natureza’, dominando-0s, 0 homem vive
pessoalmente na consciéncia romantica do irresistivel da natureza.” (ZAMBRANO, 2000 p.30)
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Depois desses autores, Zambrano se volta para os Antigos, Platdo,
Sacrates e Aristoteles até os pré-socraticos, numa tentativa de entender o motivo
da nomeacao da metafisica da razdo com foco na consciéncia, “0 dominio
supremo” do pensamento sobre o humano e a natureza. Busca por uma
conciliagdo que seja capaz de abarcar tanto os elementos exigidos pela filosofia
como o movimento fugidio da poesia.

Para a conciliacdo entre poesia e filosofia, a autora se enche de vontade
de escrever, acreditando, que a realizagdo da voz, do sopro mais original, s
seria possivel a partir da palavra.

Escrever aparece como a escuta do chamado, um compromisso com a
voz. Mas isso ndo quer dizer que escrever adquira uma hierarquia na filosofia da
autora, que seja um movimento superior aos outros, pelo contrério,
aparentemente, escrever para ela € um compromisso ligado a humanidade como

qualquer outra arte:

Se h& um falar -, porqué o escrever? Mas o imediato, o que brota
da nossa espontaneidade, é algo pelo qual inteiramente ndo nos
fazemos responsaveis, porque ndo brota da totalidade [integra]
da nossa pessoa, € uma reagdo sempre urgente, premente.
Falamos porque algo nos compele e a ordem que nos é dada
vem de fora, de uma armadilha em que as circunstancias
pretendem cacar-nos e a palavra livra-nos dela. Pela palavra
tornamo-nos livres, livres do momento, da circunstancia
assediante e instantanea. (ZAMBRANO, 2000, p.49-50).

Para a autora, escrever nos tira do urgente, nos expande ao infinito do
tempo, nos oferece o futuro, considerando que o falar prende o falante a
circunstancialidade daquele momento. O escrever também teria um cuidado
especial com o ouvir e com o que ver, algo como a conciliagdo entre os sentidos,
ja que ndo estamos falando da oralidade do dialogo e nem da contemplacdo
plena das formas no pensamento, ha um gesto para a autora, um movimento
especifico na escrita que procura abarcar todos os sentidos*3.

Podemos comecar a desenvolver o que a autora entendia como sendo 0

principal da sua escrita, elucidando o que seria escrever para a filésofa: ela

43 “Escrever é defender a soliddo em que se esta; € uma agdo que brota somente de um
isolamento afetivo, mas de um isolamento comunicavel, em que, exatamente, pela distancia de
todas as coisas concretas, se torna possivel um descobrimento da relagdo entre elas.”
(ZAMBRANO, 2000, p.37-38)
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coloca o escrever como um movimento de “vontade” interna, contrapondo com
o ato de falar que, apesar de ser a vocalizacdo da voz, aparentemente € algo da
ordem do externo, pois se perde em meio a tantas unicidades.

Mesmo que o escrever também esteja carregado de necessidade como o
falar, ha algo nesse escrever que mantém a singularidade em suspensao, coisa
que ndo é tdo possivel na fala.** E essa necessidade representaria a resposta
singular a um chamado profundo. A fala ndo se relaciona com o pensamento da
mesma forma que a escrita. Para ela a escrita conseguiria carregar o que nao é

possivel na fala, que seria a soliddo do homem condenado.

Mas a palavra ndo nos recolhe, nem, portanto, nos cria e, pelo
contrario, o muito uso que dela fazemos produz sempre uma
desagregacdo; vencemos pela palavra 0 momento que Vvao
levando consigo o0 nosso ataque sem nos deixar responder. E
uma continua vitéria que, por fim, se converte em derrota.
(ZAMBRANO, 2000, p. 37).

E dessa derrota, derrota intima, humana, ndao de um homem
particular, mas do ser humano, nasce a exigéncia de escrever.
Escreve-se para reconquistar a derrota sofrida sempre que
falamos longamente. (ZAMBRANO, 2000, p. 37).

A escrita seria assim a possibilidade de restituicdo da alma humana para a
autora, considerando que faz parte de sua escolha e vontade; € algo como a
forca da alma. A escrita surge como uma escuta em que ha a possibilidade de
futuro, de horizonte, pois se insere no tempo de forma concreta.

Assim, a escrita parece surgir de forma “contraditéria”, considerando que
estamos procurando por uma recuperacao da voz a partir de algo mais profundo,
um canto melddico e intimo, completamente pessoal; mesmo assim, essa voz sé
pode ser de conquista se for marcada no tempo, néo se limitando ao individuo
e, por isso, sendo necessariamente comum ou partilhada. E por isso estabelece
na escrita um movimento de concretude que se estabelece na palavra e ndo na
melodia dos tons ou ritmos unificadores.

Aqui podemos ver a conciliacdo da autora com a tradicao filosofica antiga,
a partir da procura pelas raizes. Pois, apesar de buscar criar espacos para a

respiragdo e escuta do chamado em seu tempo, um tempo de conflitos e

44 “Ha no escrever um reter as palavras, como no falar ha um solta-las, desprender-se delas,
que pode ser um ir desprendendo-se elas de nés” (ZAMBRANO, 2000, p. 37-38).
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desmantelamento das definicdes, ela se entrega a metafisica da palavra, por
entender que, apesar de “determinada”, no caso de ser poética, pode se atentar
para a melodia, para a capacidade de moldar-se, flexibilizar-se e diluir-se; a
escritura poética garantiria a sobrevivéncia da vitalidade da voz, o que
possibilitaria certa resisténcia & dominagéo do logos e do real. Na escrita poética,
a voz seria capaz de, escapulindo, estabelecer-se na contingéncia e no acaso,
a partir de novas formas de relacionamento - horizontes.

O humano é ser nascido em condenacédo. Para esse humano condenado,
resta a derrota que s6 pode ser vencida por um ato de vontade. Em Zambrano
vencer a derrota se da por uma vontade de se estabelecer, mesmo que de forma
momentanea e fluida, nas palavras. Vontade esta que se encontra ja no principio
e na raiz do que se escreve.*® Escrever seria como cavar um buraco em busca
de um centro profundo de fundagdo e nutricdo, encontrando e criando
passagens, canais de fuga e vasao.

Escrever entdo é conciliar-se com as palavras, antes sagradas, agora
poéticas. Seria 0 reencontro de uma amizade perdida pelo sacramento entre
homem e divino, vida e tragédia, entre filosofia e poesia. Nesse sentindo, a
autora utiliza-se da expressdo escritura, tocada pela escrita de inspiracéo
mistica, mas nao se limitando aos dizeres religiosos, até porque seus escritos
poderiam ser considerados heresia ou até de panteismo pela igreja, haja vista a
capacidade metaforica da escritura zambraniana, que carrega consigo a
poténcia poética das multiplas interpretacfes e das nao limitacoes.

Através da escrita o homem buscaria por uma forma de conciliacdo com
as palavras, anteriormente tiranas em seu poder de comunicagdo com 0sS
deuses. Seria a vitéria sobre o poder de comunicar - “salvar as palavras de sua
falsa pompa, da sua vacuidade, endurecendo-as, forjando-as, perduravelmente
€ 0 que é procurado, mesmo sem o0 saber, por quem deveras escreve”
(ZAMBRANO, 2000, p.38) - e de fazer com que elas se estabelegam sem
enrijecimento, quebrando com a logica calculadora de quem pensa poder.

A partir da escrita, Zambrano pretende salvar as palavras de sua

momentaneidade da fala sem com isso estabelecer determinagcbes. Mas entéo

4 “As palavras vao assim caindo, precisas, num processo de reconciliagdo do homem que as

solta, retendo-as, de quem as diz com moderada generosidade” (2000, p. 38)
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essas palavras dizem alguma coisa? O que diz o escritor, para que dizé-lo e para
quem?46

Aquele que escreve, escreve para descobrir o ndo dito, ou achar novas
formas de dizer o dito, sO para se estabelecer por um momento e recomecar a
busca a cada novo passo. Ela acredita que isso acontece na escrita na escrita
poética que esta conectada a vida, pois aquilo que se escreve necessita do
pensamento vivo. A escrita encontrada pela autora a partir da escuta do
chamado, a escrita testemunhal, a escrita poética, sdo as formas de escrita que

resguardam a relacdo do humano com a vida:

O escritor sai da sua soliddo a comunicar o segredo, pois ja nao
€ 0 segredo mesmo conhecido por ele o que o cumula, dado que
precisa de o comunicar, sera esta comunicacao? Se for ela, o
ato de escrever € somente um meio, e 0 escrito instrumento
forcado. (ZAMBRANO, 2000, p. 39).

Nesse contexto, ela diz também que o poeta diz e fala; diz com sua voz, pois a
poesia tem sempre voz, canta ou chora o seu segredo. Fala, conservando no
dizer, medindo e criando no dizer com sua voz, as palavras. Ja o filésofo grava-
a, fixa-a, j& sem voz, pois seu dizer € mudo, sem som. Assim, podemos entender
que seria como se poeta e filésofo se encontrassem na escritura poética para
mostrar um caminho possivel, uma escrita que é fruto de um processo pessoal
de testemunhar, mas ndo se limitado ao narrar e sim possibilitando que algo
novo surja, como a centelha de algo que brilha no escuro.

Nesse sentido, 0 escritor surgiria igualmente como instrumento e agente
para esta ansia incontivel de comunicar um segredo encontrado, pois é capaz
de captar o movimento do pensamento vivo. Escrever seria, entdo, também
acdo, ndo se limitando a instrumentalizacdo da acéo, pois isso seria algo da
natureza do mecéanico, da ordem da repeticao e escrever € ato do pensamento,
€ movimento criativo, poético.

A escrita surge no pensamento da autora como uma imagem: a do
humano que sai para encontrar a salvagao das almas perdidas, sai em busca da
vida. A escrita representaria o caminho encontrado pela autora, mas esse

caminho é de vocacao, um chamado Unico que acomete a cada um de formas

46 “Quer dizer o segredo.” (2000, p.38). Descobrir 0 segredo e comunica-lo, s&o os dois acicates
gue movem o escritor.
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diferentes em um caminho de retorno a algo que nos une, nos conecta. Essa
escrita é vista pela autora na forma das artes, pois representa o prazer e a beleza
de tudo o que ndo se limita ao si mesmo encarcerado na consciéncia.

Aqui falamos de uma escrita: a de quem langca uma bomba; o escritor
arremessa para fora de si o que foi encontrado sem saber o efeito que causara,
como num ato de fé: “Puro ato de fé é o escrever” (2000, p. 40).%” Mas néo é de
por-se a si mesmo nesse ato que aqui estamos falando, pois embora seja de si
mesmo que se lanca o que se escreve para o mundo, h4 algo de fiel no que se
escreve, algo de transparéncia, algo bem proximo ao que est4 bem aqui nesse
mundo.

Para a autora, escrever ndo envolve somente a subjetivacdo daquele que
escreve, pois mais do que de sujeito, estamos falando de humano e de
comunidade: “a comunidade de escritor e publico que encontra o que primeiro
se cré” (ZAMBRANO, 2000, p. 42). E para que essa escrita esteja ainda mais
préoxima da verdade, o real precisa passar pelas palavras, habitar seus siléncios.

Assim, existe um compromisso real de quem escreve com a escrita. Esse
compromisso € existencialista por ter nele um engajamento primeiro com a forma
humana na experiéncia e posteriormente com o futuro desse humano. Um
compromisso responsavel, no caso de Zambrano, de busca pelo que foi
esquecido.

A filsofa aponta que o publico ou a comunidade existe antes de a obra
ter sido lida ou néo lida, existe antes da obra, coexiste com ela e com o escritor
enquanto tal: “e assim o escritor ndo precisa de fazer para si préprio questao da
existéncia desse publico, dado que existe com ele desde que comecou a
escrever” (2000, p.43). Existir em primeiro lugar, para depois pensar no que une
essas existéncias, como ela se da e qual o seu propdsito, qual seria sua razao
de ser, sua esséncia.

Para essa escrita, ela coloca a necessidade de estar intimamente
conectada a vida, no sentido da dimensao humana no agora, para abrir um futuro
no horizonte a partir da busca que, nesse escrever, deve também estar

conectada a uma comunidade.

47 “Mas isso & um ato de fé, como por uma bomba ou atear fogo a uma cidade, € um ato de fé,

como o langar-se a algo cuja trajetéria ndo é dominavel por nés”. (ZAMBRANO, 2000, p. 40).
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Isso ja foi falado anteriormente, mas mais urgente aqui se faz observar
mais uma vez que escrever para a filosofa seria escutar esse chamado que vem
da vida. A escrita filosofica da autora nesse caso & também necessariamente
poética, pois procura conseguir captar a vida humana na sua unidade e
multiplicidade, na sua singularidade (unicidade) e universalidade, criando e
abrindo o caminho para que a realidade se faca ou se mostre nas suas mais
variadas formas.

A escrita de Zambrano é seu compromisso com o humano no seu tempo
para que haja a possibilidade de futuro. Mesmo que esse compromisso se dé
como “ato de fé”, ou seja, sem garantias. Seria algo como o retorno ao que
deixamos enterrado e esquecido; a abertura de uma fenda ou de um buraco na
busca por passagens que permitam o respirar do pensamento.

A escrita poética de Zambrano é pessoal e testemunhal, pois carrega a
voz de quem escreve, ela se liga a vida de quem escreveu, mas também
transborda o agora dessa voz, resgatando o passado e se projetando para o
futuro comum. A escrita da autora é filosofico-poética e alvorece no compromisso

com o humano, a crise que representa para ela o “retorno a caverna.”

1.4. Didlogo, voz e vocacdo em Zambrano

No caso desse trabalho, procuraremos analisar o rompimento entre
filésofo e poeta a partir da critica da autora, que procura resgatar através da sua
escrita essa relacéo ja esquecida. Apontaremos para 0 esquecimento da voz na
dindmica da razdo, que resta dominada pelo logos-palavra, aquilo que
determinou os antigos sobre o desenvolvimento da linguagem, um logos que se
desconectou da voz e da vida, pois se assegurou has certezas da consciéncia-
palacio.

A escrita da autora, por decidir ouvir esse chamado, € rica em metaforas.
Seu pensamento, cheio de referéncias, se constroi em meio a polifonia
provocada por vozes vivas, que se relacionam em conciliagdo, a0 mesmo tempo
em que abrem espaco para o novo, um horizonte futuro. S&o espacos fendidos
pelo siléncio o tempo todo, mas que propiciam o dialogo.

O chamado ou vocacéo é o da vida, é o que mantém acesa a chama do

pensamento, que o0 torna sempre novo, pois esta sempre em movimento de si
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para o mundo e do mundo para si. E um chamado de resgate, de escuta de si e
do outro que possibilita essa abertura para o diferente.

Evitando o que os sistemas fixam, a filosofia que estaria conectada com
a vida, “respira™®. Zambrano percebe bem isso e se coloca a servico dessa
busca, sua vocagado. Ela diz que, ao acabar a ultima leitura de “Fédon”,
surpreende-se com a davida acerca da ultima verdade de Socrates, o paradigma
do filésofo e a sua nocédo de vocacgdo. A palavra vocacdo para Sécrates quer
dizer “verdade” e o modo de se chegar a ela. Ele acredita que sé seria possivel
chegar a essa verdade através de uma busca e supfe que sua presenca se faz
na vida e nao além. Intrigada e procurando entender a relacdo dos antigos entre
vida e filosofia, em a “Metafora do coragao”, Zambrano parafraseia Socrates, ao
dizer que a filosofia € uma preparagéo para a morte*°,

A autora, referenciando Sécrates, mostra que a vida, como a filosofia, €
uma preparacdo e funcionaria a partir de um caminhar, deduzindo que em
Sdcrates e desde antes, com o0s pré-socraticos, a verdade é possivel na filosofia,
pois a mesma estaria atenta a esse “caminhar” da vida, mostrando entdo como
os antigos relacionavam vida e filosofia®.

A razdo, por sua vez, no pensamento platénico, é classificada como
elemento principal para se chegar a verdade. Entretanto, SoOcrates ao se
aproximar da morte se dispfe a atravessa-la com trocas e enigmas poéticos e

nao com esclarecidos dizeres “racionais™!. Zambrano, ciente de tais

48 Respira, pois 0 pensamento nesse sentido estaria mais préximo a caixa toracica, ao coragao
e ao pulmao, seguindo a referéncia de pneuma.

49 Na passagem sobre morte como libertagcdo do pensamento: “Receio, porém, que, quando uma
pessoa se dedica a filosofia no sentido correto do termo, os demais ignoram que sua Unica
ocupagGao consiste em preparar-se para morrer e em estar morto!” (PLATAO, Fédon, 64a).

50 No sentido de ser a vida um caminho, um caminho que nos ensina a morrer. Ela utiliza a
metafora da sierpe: “¢Busca la sierpe las entrafias, raices de la tierra, en anhelo de renovarse,
0 exhausta, acabada ya, anhela borrarse, embeberse? ¢ Tiene acaso la tierra sed de beber vida?
La sierpe, desprendida de la terra, sélo metaféricamente, afirma que viene de la Tierra Madre,
que la Tierra Madre.” (ZAMBRANO, 2018, p. 394). A vida sai da terra, das entranhas da terra e
retorna a terra.

51 Em Fédon, ja em seu leito de morte, Socrates em verso responde: “como parece
aparentemente desconcertante, amigos, isso que o0s homens chamam de prazer! Que
maravilhosa relagao que existe entre a natureza e o que se julga ser o contrario, a dor! Tanto um
como a outra recusam ser simultdneos no homem, mas procura-se um deles — e estaremos
sujeitos quase sempre a encontrar também o outro, como se fossem uma sé cabeca ligada a um
corpo duplo! Parece-me, mesmo, que Esopo, se nisso tivesse pensado, teria composto uma
fabula a esse respeito. A Divindade, desejosa de |lhes pdr fim aos conflitos, como visse frustrado
0 seu intuito, amarrou juntas as duas cabecgas; e € por isso que onde se apresenta um deles, o
outro vem logo. E, assim, que se lhes afiguram as coisas: devido ao grilh&o, ha pouco sentia dor
na minha perna, e ja agora sinto prazer!” (PLATAO, Fédon, 60b). Impressionado com o
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movimentos em Platdo, nesse sentindo, além de apontar para uma filosofia que
esteja atenta ao chamado da vida, ou seja, atenta ao pensamento como trajeto
do ser, observa também a possibilidade da relacdo antes esquecida entre
filosofia e poesia, pois acredita que ha muito essa amizade se desfez exatamente
por estar a filosofia cada vez mais distante da vida o que, segundo ela,
impossibilitaria o respirar do pensamento.

A partir de seus textos principais, logo a primeira vista, ja podemos ter
uma ideia do entendimento da autora sobre os efeitos do afastamento entre
filosofia e poesia. A filosofia, quando esta afastada da poesia, acaba se
desconectando da vida por efeito. E ao se afastar da vida, acaba perdendo a
capacidade de ver e ouvir, pois estaria separando-se do sensivel.

A mesma considera vida e poesia como elementos conectados, pois, para
ela, poesia e vida estdo poeticamente enlagados, como veremos. Por esse
motivo, a filosofia, para conseguir captar a vida, deve atentar para a existéncia
do humano na sua forma poética.

Tendo em vista a perspectiva zambraniana sobre o resgate do que foi
esquecido, podemos perceber nesse movimento, ainda, a necessidade de
conciliacdo; demonstrada ao tratar aspectos da historia da filosofia. Ela procura
conciliar seu pensamento ao pensamento tradicional; mesmo que seja com
saltos ou encontrando brechas, pois, tradicionalmente, o fildsofo sempre esteve
em busca de unidade®? e Zambrano, como tal, ainda parece tentar encontra-la,
mesmo que a sua maneira e de forma poética.

O filésofo quer o uno porque quer tudo; o poeta, por sua vez, nao pode

chegar a querer tudo, porque teme que nesse “tudo” nao esteja cada coisa, com

comportamento de Sécrates Cebes o0 questiona sobre sua postura e Socrates responde: “Diz-
Ihe a verdade, Cebes; ndo foi com a intencdo de Ihe fazer concorréncia, e muito menos as suas
composicdes, que fiz aqueles versos: sei que isso seria dificil! Eu os fiz e virtude de certos
sonhos, cuja significacdo pretendia assim descobrir (...) prevendo, sobretudo, a eventualidade
gue as repetidas prescricdes que me foram feitas se relacionassem com o exercicio dessa
espécie de poesia” (ibidem, 60e). Sécrates continua se referindo ao sonho, fala de uma visédo
inevitavel, onde alguém lhe dizia “Sécrates, deves esforgar-te para compor musica”, explicando
gue o sonho lhe incitava ao que fez em vida, perseverando em sua acao de compor musica:
“havera mais alta musica do que a filosofia, e ndo é justamente isso que fago?” (idem, 61a),
alegando que com a chegada de sua morte, ele ndo deveria desobedecer o que ditava seu sonho
e assim o fez, compés alguns versos.

2 “A Filosofia nem sempre esqueceu a origem, mas, partindo dela, saiu para resgatar o ser
perdido das coisas para forjar sua unidade. Unidade que descansava num ultimo pensamento
inolvidavel, Platdo, Aristoteles; e, na moderna Europa, Espinoza, Leibniz ndo tratavam na
verdade de afirma-se a si mesmos, mas de afirmar antes de mais o ser do Universo; a unidade
de todas as coisas em virtude da ultima fundamentacéo.” (ZAMBRANO, 2000, p.130)
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suas variagoes, singularidades, multiplicidades, suas sombras e seus fantasmas,
significando esse um dos primeiros momentos que instituiu a separacéo entre
ambos.

A observacdo sobre as diferencas entre filosofia e poesia ndo deve
significar um necessario distanciamento entre as mesmas, pelo contrario. Como
veremos, para autora as duas coisas nunca estiveram tao proximas, pois se para
tudo existe um fundo, o fundo entre filosofo e o poeta € o mesmo: a vida. E é
mantendo relagdo com o poético que a filosofia se conecta a ela.

A vida poética, diferentemente do todo Unico, € a variacao, a multiplicidade
de aspectos e possiveis, a multiplicidade de vozes, ndo tendo a pretensao de
universalizar o agora do mundo. A vida assim € a menos coisa das coisas, nao
pede razdo para ser, ela acontece. A filosofia, por outro lado, para ser precisa

explicar-se:

A vida, ao exigir a Filosofia que se explique perante ela, pede-
Ihe que

torne evidente a sua origem, as raizes do filosofar, que, como
todas as raizes desembocam na vida. Explicar-se ndo é mais
qgue mostrar as origens, confrontar o ser que se chegou a ser,
com a necessidade originaria que o fez surgir; confrontar a
imagem do ser feito, “histérica”, com a imagem originaria,
espécie de inocéncia que resta — branca sombra -, apds toda a
realizacdo histérica. E esta imagem originaria da Filosofia deixa
ver outra mais pura ainda: é a necessidade ainda indiferente que
0 homem tem de expressar criando, de uma expressao que seja
igualmente criacdo objetiva. (ZAMBRANO, 2000, p. 48).

Nesse trecho, a autora observa como que, inclinados a cultivar discernimento
sobre as coisas, esquecemo-nos do que reside no fundo de tudo. Sempre
pedimos para que as coisas se justifiquem, que nos dé “razbes” para existir, mas
a vida é sem razao de ser.

Ainda assim, a autora aceita a necessidade de explicacdo da filosofia.
Entretanto aponta que ndo seria perante a vida, jA que ela ndo precisa de
explicagBes para aquilo que criou. Acusa que quem precisa de explicacdes é o
humano e que por isso mesmo ele é o responsavel por tentar justificar a “razéo
de existir” das coisas.

A filosofia nasceria dessa necessidade humana de transparéncia, ao

mesmo tempo em que se faz a partir do processo: urge um fazer da vida visivel,
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pois € ai onde resiste a poténcia dessa necessidade de razfes tdo caras aos
seres humanos. A vida escorrega, enquanto o humano procura agarra-la, pulsa
por se fazer eterna, enquanto o humano lhe imp6&e limites. E buraco sem fundo,
fluido eterno. A filosofia, nascida do mesmo fundo humano, procura tornar-se
inteligivel, transparente “soliddo que quer ser comunidade na luz” (ZAMBRANO,
2000, p. 50).

Por isso, encontrar o sentido original ou a vocacdo na filosofia de
Zambrano é ouvir o chamado da vida como fluir primeiro, a vida constituindo a
vida da pessoa, com suas variadas formas e vozes, pois entende o movimento
da vida como o elemento principal do pensamento.

E para que o chamado seja ouvido, a filosofia e a poesia precisam
iluminar-se, reconhecendo as suas dividas, revelando ao homem, meio asfixiado
pela discérdia, a sua permanente e viva legitimidade em existir. E é nessa escuta
gue nasce a escritura da autora, nesse ambiente de legitimidade, conciliacéo e

criacao e ndo de discordia entre filosofia e poesia.
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Capitulo

2. Estrangeira®® - a procura do humano

A experiéncia da crise constitui o principio de unidade das propostas e
criticas zambranianas, sdo o centro de seu pensamento: a crise originaria € o
conhecimento da insalvavel insuficiéncia dos homens que para terminar de
nascer, devem recompor sua “relagdo real com o real”>*. Para esse capitulo
devemos resgatar Platdo, talvez ndo em sua completude, considerando o
espaco curto e urgente dessa discussédo, mas sim, pontualmente, considerando
a categorizacdo dos conceitos de real e de ilusdrio, na discusséo que o filosofo
trava em algumas de suas obras® sobre a relagdo entre fil6sofos e poetas,
principalmente no que diz respeito ao exilio dos poetas, pois a proposta aqui €
de retorno a caverna como forma de resgate do humano.

A necessidade de dialogar com Platéo constitui a dimenséo de abordagem
para a consciéncia, pois foi um assunto extremamente relevante na filosofia
platbnica, haja vista ter sido na no logos que o autor encontrou a capacidade de
interagdo com as coisas em sua dimensao “real”’. Assim, procuraremos tratar
aqui sobre esse “caminho” desenvolvido por Platdo, no sentido de melhor
entender como esse pensamento influenciou Zambrano. Também a trataremos
a partir do dialogo, outro ponto de encontro entre a filosofia de Zambrano e de
Platao.

Tais dimensdes serdo desenvolvidas no sentido de chegarmos a uma das

“metaforas essenciais” desenvolvidas pela autora: “o exilio”. Esse caminho que

53 Nesse capitulo encontramos aspectos sobre o exilio. Nado s6 nos referindo ao desterro de
Zambrano, mas aprofundando na categoria dos exilados, nos remetendo a Platdo, em seus
diversos momentos, buscando através de literatura pertinente trabalhar os conceitos de “cidade”,
“poesia” e “exilio”. Os livros base para os comentarios a esse capitulo foram o de iris Murdoch
(2015) e o de Adriana Cavarero (2011) para os comentarios e interpretacdes a Platdo; e as obras
zambranianas O homem e o Divino (2012) e A metafora do coracao (1955) predominantemente.
5“0 homem é uma criatura que necessita de criar, porque tem consciéncia daquilo que Ihe falta,
nao é apenas dono do que é seu e ndo se conforma com o imediato, precisando daquilo que nao
tem (...) O homem €, portanto, um animal idealista, um animal que vive num mundo inventado,
ao passo que a mulher se contenta com o real.” (ZAMBRANO, 2013, p. 96).

55 Aqui exploraremos os textos: O banquete (Simp6sio), fon, Fédon, Fedro, Crétilo e A republica
de Platéo.
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percorremos até aqui representa um processo para a descoberta do que seria a
‘razao poética” zambraniana.

No entanto, para chegarmos a desenvolver mais sobre a consciéncia e 0
dialogo, primeiro procuraremos entender como a relagéo entre poesia e filosofia
foi extinta por Platdo. Essa relacdo entre filosofia e poesia é resgatada a partir
da experiéncia de insuficiéncia que as crises nos suscitam. Essa insuficiéncia
nos faz buscar algo que nos define, algo que nos motive e a crise € desenvolvida
a partir de uma dimensédo da recuperacdo que se d& a partir da memoéria e do
saber da experiéncia, elementos tratados vivamente no capitulo anterior, que

versa sobre a escrita que se preocupa com o trajeto que une pensamento e vida.

2.1. A questdo da Generacién e do exilio®®

As indicacdes da autora trabalhadas até aqui a partir de seus escritos
pessoais delimitam a estrutura inicial para explorarmos sua obra, para que
possamos identificar sua rela¢cdo com o pensamento filoséfico do século XX, uma
relacdo que pode ser entendida sob multiplos aspectos, que iriam da influéncia
efetiva & mera coincidéncia, relacdes sempre estabelecidas a partir de um
tratamento pessoal e atencioso com autores e obras que assim adquirem uma
presenca significativa em sua vida.

Para entendermos sua obra precisamos procurar por onde seu pensamento
passa e quais 0s aspectos criativos e conciliativos desenvolve; precisamos
encontrar o “centro” que nos levara a “origem”. Seria, portanto, importante
identificar autores e sujeitos cujas presencas se fizeram marcantes, além de
tentar entender quais tradi¢cdes a autora fez parte e por quais ela foi influenciada,
ainda mais sabendo que: "ninguém ensina filosofia a ninguém">’, como ela frisou,

pois esse plano de fundo nos convida a considerar como e por que tais

56 Esse topico em especial foi uma sugestédo da banca, para compor de forma mais completa a
reflexdo da autora sobre vida e pensamento. Sugestdo acatada por considerarmos um ponto
importante para o desenvolvimento do didlogo e das reflexdes em torno do pensamento da
autora.

57 Por ser o pensamento filoséfico encontrado em total solidao, a filosofa também se pergunta o
motivo de tentarmos ainda ensina-la: “Se o pensamento filoséfico é algo que se realiza na mais
absoluta soliddo, para conseguir o ser com o proprio esforco, ser ele mesmo — que sentido tem
0 ensina-la, ou transmiti-la?.” Justifica essa passagem relembrando Sécrates e observa que para
0s momentos mais criticos, a Filosofia vem do mesmo lugar da poesia, o0 da justificacdo do mais
individual. (ZAMBRANO, 2000, p.136)
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influéncias alcangaram e permaneceram no “contexto criativo da memoria” da
autora.

Seu filosofar aparece com tracos ou sinais de um acordo no qual a sua
necessidade irreprimivel de expressdo se mistura ao medo, como diria ela,
quase supersticioso dos nomes dos grandes filésofos subtraidos ao longo do
tempo. Medo e desconfianga do pensamento tdo vivo de seus “professores”®
que fazem parte da formacgdo das “gerac6es®” no pensamento espanhol. Ela
entendia que a filosofia deveria partir das experiéncias, mas nao deveria se
distanciar completamente da historia, pois precisaria se instituir afinal, bem como
deve ser responsavel com a “memdria”®°.

A reflexdo importante a ser trata antes de adentrarmos a reflexdo sobre
filosofia e poesia propriamente diz respeito a questdo das geracdes e do exilio,
pois o exilio e a reflexdo sobre as geracdes sao temas de carater secularizado,
foram a marca do século XX e também serviram de contedudo para o
desenvolvimento da autora, que se antecipou, juntamente com sSeus
contemporaneos, ao que estava por vir.5!

A questado da geracao e do exilio, de certa maneira, se completam, ja que
foi na capacidade da autora em pensar sobre o desenvolvimento do pensamento
espanhol de sua época que estabeleceu seu destino, o exilio: seus
posicionamentos politicos e metafisicos sobre a realidade espanhola do periodo

franquista foram o que acarretaram a sua “expulsdo”, assim como a de varios

8“0 fildsofo comeca a sé-lo quando se decide a buscar e ainda ganhar o seu nome com o seu
proprio esforgo”. E também: “todos esperamos ser chamados por esta voz que nos apareceu em
eco. Esperamos ouvi-la em palavras que vengam o temor e o transformem em jabilo infinito, em
alegria sem limite, perfeita, ver o que somente em sombra se mostrou, completamente e para
sempre.” A segunda citacdo se refere ao chamado da filosofia, que ela nomeia vocacao.
(ZAMBRANO, 2000, p. 125).

59 Nessa passagem nos referimos a geracao de 27 que é a de Zambrano e as geragfes anteriores
adela: a de 98 e a de 14.

60 Mesmo que essa memodria seja usada pela autora a sua maneira, se faz importante entender
0 percurso para entender seu pensamento, considerando que estaremos falando sempre em
caminho.

61 “La filosofia de Zambrano puede situarse dentro de ese proceso de “secularizacion de la
filosofia”, pues su rechazo al sistema, su asuncién del fragmento, su eclecticismo, la mezcla de
filosofia y poesia, sus ocupaciones con areas tan distintas: el psicoandlisis (caso de Jung), la
pintura, la musica, el cine, las artes en general, la teologia y la literatura sobrepasaron la forma
clasica de entender la filosofia como madre de todas las ciencias o como “saber fundamento”,
anticipandose, realmente, a las formas de trabajo de la filosofia francesa como la de Bataille o la
de Deleuze; o también a las formas de trabajo de filosofias actuales como las de Agamben o
Sloterdijk. Zambrano, pues, mezcld los géneros y se anticipd, en su quehacer intelectual, a la
filosofia posmoderna mas celebrada” (SOTO, 2013, p. 151 - 152).
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outros intelectuais, pensadores e artistas, que fizeram parte de sua geragéo ou
nao, compondo assim um grupo de mais de 400.000 espanhdis que cruzaram a
fronteira por diversos motivos, mas que se identificavam numa grande
comunidade de pessoas “sem lugar”, eternos estrangeiros®?.

Precisamos compreender os motivos dessa reflexdo sobre o

estrangeirismo, como Llevadot coloca e justifica:

Tantos y tantos exiliados no supieron retornar adn sin sentirse
acogidos en otro lugar, sino también, y mas esencialmente, por
gué en el simple hecho de vivir nos es tan dificil regresar, por
gué el regreso se nos aparece imposible en algunos momentos
de nuestras vidas, como si se hubiese perdido suelo, como si ya
no hubiera lugar; por qué el exilio, aun sin ser historico, y por lo
tanto dicho con toda la prudencia del mundo, puede convertirse
en una experiencia esencial. (LLEVADOT, 2015, p.44).

Corroborando para o que Zambrano escreve:

Algo encuentra, dentro de lo cual depositar su cuerpo que fue
expulsado de ese su lugar primero, patria se llama, casa propia,
de lo propio, aunque fuese el lagar de la propia miseria. Y en
destierro se siente sin tierra, la suya, y sin otra ajena que pueda
sustituirla. Patria, casa, tierra, no son exactamente lo mismo.
Recintos diferentes o0 modos diferentes en que el lugar inicial
perdido se configura y presenta. (ZAMBRANO, 2019, p. 401).

O exilio pode entéo ser considerado como categoria, e, nesse caso especifico,
como a categoria de um grupo ao qual Zambrano fazia parte, chegando assim a
“defini-la” no sentido de determina-la em uma comunidade. Sua voz, entdo, além
de ser parte de uma geracao, a de 27, faz parte de um grupo ainda maior, o da
categoria de exilados, categoria que a torna estrangeira. Mas também aparece
como uma condicdo humana, sendo a condicdo de toda gente que € devorada

pela histéria:

Es el devorado; devorado por la historia. Mas la historia no opera
nunca limpiamente, y al devorar, no arranca, como el sacerdote
azteca —todo un arte -, el corazon para ofrecerlo al sol, al sol de
la historia. (ZAMBRANO, 2019, p. 403).

E de quem se assemelha ao desconhecido:

62 ZAMBRANO em Los bienaventurados, 2019, p. 385 — 465.
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El exilado es el que mas se asemeja al desconocido, el que llega,
a fuerza de apurar su condicion, a ser ese desconocido que hay
en todo hombre. (ZAMBRANO, 2019, p. 405).

O exilio como o sofrimento € algo ndo desejado, mas uma condi¢ao a qual
a autora ndo consegue se desvencilhar e, por ultimo, uma condi¢do que acaba
por constitui-la, mas ndo como algo meramente identitario e sim como uma
condicdo humana, extrapolando assim o proprio grupo ao qual fez parte, pois a
perda do lugar proprio nao se limita a perda da patria por questdes politicas: sino
a todos aquellos que en algun momento perdieron suelo, se sintieron como no
siendo de este mundo, sin mundo propio (LLEVADOT, 2015, p. 44),

Para Llevadot, Zambrano traz para o dialogo o “lugar” do exiliado, através
da topologia existencial que sua obra traz a baila e que trata de nos oferecer a
partir de sua escritura, “un mapa a quien se perdio sin saber cémo en el laberinto
del vivir’ (LLEVADOT, 2015, p. 46)54,

Também é a partir dessa reflexdo sobre o exilio e sobre as geragcdes que
podemos perceber como a experiéncia pessoal da autora influencia diretamente
em sua escritura, pois foram aspectos que puderam compor esse entranhado
complexo que foi a sua vida e a sua obra. A experiéncia pessoal e, por
conseguinte, seus escritos, alcancam a universidade necessaria para que o
subjetivo e o singular tdo presentes em seus registros afetivos se tornem uma
dimensdo comum. Sua palavra de exilada, seja retratada por meio de cartas ou
de textos ndo tdo pessoais, ddo a dimensdo de uma categoria que € de toda
gente desamparada e constituem mais alguns passos para o dialogo tracado
pela autora entre existéncia e pensamento — num esfor¢co para que tais

elementos humanos ndo corram mais em separado.

63“De destierro en destierro, en cada uno de ellos el exiliado va muriendo, desposeyéndose,
desenraizandose. Y asi se encamina, se reitera su salida del lugar inicial, de su patria y de cada
posible patria, dejandose a veces la capa al huir de la seduccién de una patria que se le ofrece,
corriendo delante de su sombra tentadora; entonces inevitablemente es acusado de eso, de irse,
de irse sin tener ni tan siquiera a dénde. Pues de lo que huye el prometido al exilio, marcado ya
por él desde antes, es de un dénde, de un lugar que sea el suyo”. (ZAMBRANO em Los
bienaventurados, 2019, p. 406).

64 Varios sdo os textos que Zambrano suscita a discussao sobre o exilio, alguns levam o nome,
como é o caso de “Amo mi exilio”, outros, como “A tumba de Antigona”, trabalham a questao
do exilio de forma diluida, mas néo deixa de ser 6bvio 0 seu apelo sobre a tematica.
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Quando pensamos no exilio recordamos Zambrano, mesmo que seja um
movimento que a autora ndo gostaria que alguém desejasse, € um movimento
gue se mostra essencial, seja para analisarmos o desenvolvimento da autora,
seja para analisarmos o movimento de uma época, seja para analisarmos a
humanidade como um todo®®.

O exilio pode se mostrar amplo em seu estudo, mas para 0 momento
precisamos focar na dimensao que podemos abordar, haja vista o tempo e a
capacidade desse trabalho. Assim, focaremos em pensar sobre o exilio a partir
da condicdo do exilado, resgatando brevemente a historia da autora, mas
principalmente tratando sobre a dimensao essencial e categorica desse exilio,
pois ele foi responsavel por muitos aspectos que desenharam o desenvolvimento
intelectual de Zambrano, desde o seu caminhar, labirintico, titubeante e erratico,
seus siléncios provocados pelo “intestemunhavel”, as questées que envolvem as
geracbes que a precederam e com isso a relacdo tdo complexa com seus
professores/ precursores, até mesmo suas reflexdes sobre a palavra, a filosofia
e a sua vocagdao, dando-nos um vislumbre de sua perspectiva sobre ser humano,
ja que trabalharemos também essa perspectiva a partir do retorno a caverna da
humanidade.

As figuras dos bem aventurados sao tratadas pela autora como uma forma
de elaborar essa categoria: “exilio”. S&o eles todos estrangeiros, por serem de
lugar nenhum. A comecar pelo ascetismo que muitas vezes optam os sabios e
0s misticos, assim como os filésofos e poetas, o exilio foi marca dessas figuras
recorrentes na obra da autora.

Logo na apresentacao do livro (Los bienaventurados, presentacién, 2019,
p. 362), Karolina Enquist e Sebastian Fenoy, juntamente com Jesus Moreno

Sanz, enumeram as tematicas abordadas:

“1. La mas inconcesiva, y por veces muy corrosiva, critica
cultural, presidida por uma concepcion ciertamente gnostica y
mistica de la metahistoria de los anhelos humanos; 2. Uma
teorizacion de la indispensable razén poética y de los caminos
del pensamiento que alia el nous poietikds, como fenomenologia
poética, el logos spermatikds como una filosofia experiencial, y
el logos pneumatik6s como una quéte espiritual; 3. La
correlacion entre mistica y busqueda de una religion sacrificial

65 E é isso que vamos acabar fazendo, ao nos referirmos as analises de Platdo, que nos da a
perspectiva do exilio desde o exilio dos poetas no desenvolver dos topicos desse capitulo.
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gue muestra las multiples correlaciones de toda su obra entre
tragedia, mistica, filosofia y espiritualidad, no menos que con
una cierta fenomenologia de la religion; 4. Una teoria de la
relacion entre palabra, lenguaje, signos y elementos naturales,
asi como sus conexiones con la escala de la vida y de los suefios
humanos”. (ENQUIST, FENOY e SANZ, em presentacion,
2019, p.362 — 363).
Essas quatro tematicas dizem respeito aos quatro elementos que dao
sustentacdo aos bem aventurados: 1. As questbes culturais que envolvem o
tema; 2. Reflexdes sobre a razdo poética e a relacdo entre pensamento e
trajetoria; 3. A ideia de sacrificio tdo presente na obra da autora, sendo melhor
abordada através de uma perspectiva mistica de purificacdo da alma; 4. Uma
teorizacdo sobre a relacdo entre palavra e linguagem, através do diadlogo entre
0 Si mesmo e o outro.

Um dos capitulos do livro é dedicado ao exilado, mas podemos entender
que as condicdes de varias figuras parecem se misturar, haja vista ser uma a
caracteristica que os une: a humanidade; sdo sabios, poetas, filésofos, santos e
misticos.

Assim, chegamos ao resumo desenvolvido na apresentacéo do livro, que
serve como explicacdo dos capitulos. Sao oito capitulos, mas os tedricos que
desenvolveram a apresentacdo resumem em cinco: 1. A escala da vida é tratada
como “La sierpe”, o impeto vital; 2. A escala humana sendo representada pelos
corpos que a autora caracteriza: o do santo, o do filésofo, o do poeta, o do
mistico, o do exilado; por fim, o do “bienaventurado”, coroa® da condicéo
humana, reunindo todos eles; 3. O novo corpo ou “la nueva ley” que se oferece
a partir da palavra, movido pela procura de um centro; 4. O sentido entre a
relagdo entre tragédia, mistica e filosofia na revelacdo do ser e suas relagbes
com a vida e com a realidade; e, por ultimo, 5. O sentido da esperanca como
ponte entre o sentir e o inteligir da consciéncia®’.

As analises ndo nos deixam mentir e nem nos desviam da reflexéo sobre

a importancia do exilio, da reflexdo sobre a mistica e sobre o contexto cultural

66 “Esta corona de los seres lo es en el sentido de la corona visible que forman las cimas de una
cordillera sumergida, islas de un logos no encontrado y todavia por encontrar. Corona de lo
visible, de lo que ha logrado llegar a ser y a tener un nombre, es decir, un ser completo; no como
un mortal, un ser apenas nacido, un ser aun por nacer, como algunos gnésticos han creido.”
(ZAMBRANO, 2019, p. 398).

67 Andlise constitutiva da apresentacao ao livro Los bienaventurados de Zambrano, p. 378, 2018.
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da autora, considerando assim a relagéo e o didlogo entre geracdes, que ndo se
limita as datas, mas parece repousar em elementos mais complexos e
profundos, como a metafisica dessas relacdes.

A memoéria®® também é um importante tema a ser trabalhado quando
refletimos sobre exilio e geracdo. Pois, na impossibilidade de voltar a sua pétria,
a palavra®® se torna seu lugar e para que esse lugar seja sua morada, a palavra
deve resgatar e se voltar para a origem.

Essa origem é resgatada também pela memoéria, um lugar em que a
mem©éria deve buscar. Assim, a memdria representaria um dos grandes
elementos na obra zambraniana, podemos perceber isso a partir do movimento
do ir e vir do pensamento.

A memoria para a autora também tem relagdo com a poesia:

guarda la imagen de una Edad de Oro y que atesorara las
hazafias del tiempo histérico; mediadora entre estos dos
tiempos: el historico y el de la Edad Dorada o Paraiso Perdido
[...] La poesia sera ya para siempre memoria; memoria, aunque
invente (ZAMBRANO, 2018, p. 48).

E com o tempo, a memaria funciona como fio condutor:

Mas la memoria hace ya largo tiempo que funciona, al menos en
nuestra cultura, histéricamente. Y apenas parece posible
rescatar la memoria de su virginal condicion. El remitirse
enteramente a la conciencia, tal como lo viene haciendo, y cada
vez con mayor furia, el hombre occidental, impone la ley del
tiempo de la conciencia — pasado, presente, porvenir - ;tiempo
sucesivo, discursivo, que constrifie el original impetu en busca
de algo perdido, de la memoria, y lo encamina a recorrer
simplemente el pasado. Un recorrer el pasado aplanandolo,
como precionalista o racionalizante. (ZAMBRANO, 2018, p. 85).

Mas isso nao significa que a memoria se limite a subjetividade do sujeito,

como observa Soto:

68 Assunto recorrente na obra zambraniana: “Nodriza, madre del pensamiento, la memoria, sierva
en su pasividad, sostiene y sustenta el pensar en su ir y venir. Ella, si se la deja servir, desciende
hasta los inferos del alma, de la psique, hasta la zona psico-fisica. Pues que mantiene, aunque
oscuramente, la llama del origen celeste tanto como el engranaje de las entrafias y de todo lo
que en ellas, y también por ellas, gime triturado bajo el tiempo de la “razén” o bajo el tiempo
aceptado sea racionalizado o no” (ZAMBRANO, 2018, p, 85).

69 “Por la palabra nos hacemos libres, libres del momento, de la circunstancia asediante e
instantanea.” (ZAMBRANO, 2018, p. 35).
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Asi las cosas, la memoria va mas alla de la subjetividad y tiene
gue ver con algo que esta antes de la historia misma, que es
prenatal, prehistorico; pero también es duracion acumulada,
tiempo real que crece y crece y se ensancha, engrandeciéndose
en el devenir y el fluir de la vida del hombre histérico. (SOTO,
2012, p.157)"°

A memoria também surge como mediadora, pois como disse Soto, a
memdéria em Zambrano € mediadora pois media 0 que é marginalizado pela
raz&o instrumental do periodo moderno, trazendo-a para os inferos humanos, a
memoria seria seu fio condutor, o fio condutor da razdo para a entranhas e o
mundo do homem, iluminando com sua claridade e luminosidade, os buracos
sombrios em que o homem acaba por se meter.

Nesse sentido, 0 rememorar se apresenta como uma forma de suportar
as crises. A autora faz isso através da palavra, sendo essa palavra a palavra
partilhada, entre ela e toda a gente, principalmente partilhada com sua geracao,
pois a autora entende a importancia da memaria no sentido de clarificacdo do

que foi esquecido, para que assim ndo estanquemos ou solidifiquemos a vida’?.

2.2. Filosofia e poesia, uma realidade vital

Poesia e filosofia se encontram unidas na escrita zambraniana. Sua
escrita representa a conciliacdo entre ambas, como também seria um ato de
“recuperacdo” do humano, pois, além de ser voltada para a escuta e para a visao,
aspectos do sensivel humano, ela conecta o ser ao mundo vivente, aspectos que

levam a criacéo e a conciliacdo, entre real e delirios, a partir de buracos criados.

70 “E| tiempo pasado se tiene que mirar ontolégicamente como dice Deleuze; es decir, el pasado
es, opera en nosotros, opera también como tendencia, condiciona la forma como pensamos,
actuamos, queremos, deseamos, vemos e, incluso, como percibimos, pues la percepcion
también esté condicionada por la historia, como diria Horkheimer. De la operancia de ese pasado
en nosotros no siempre somos conscientes. Solo sabemos que esta ahi, que actla, pero no
sabemos cémo lo hace” (SOTO, 2012, p. 157).

1 As reflex@es da autora sobre a meméria nos fazem pensar sobre o exilio e a geragédo, pois: “El
pensamiento de Zambrano no es concebible sin su relacién con el problema de Espafia. Fue en
esa relacion con su patria, ese lugar donde se nace y donde la historia empieza su proceso de
posesién sobre el ser, como se forja gran parte de su pensamiento. De hecho, su concepto
capital, el de la “razén poética”, nace desde las entrafias de Espafia. Es en esa ontologia de
Espana donde Zambrano encuentra el “conocimiento poético” e, incluso, el remedio para salvar
a Europa y su crisis producida por el racionalismo unilateral” (SOTO, 2012, p. 165).
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Para ela a poesia n&o se explica, mas a filosofia necessita de explicacéo e
justificativa para tornar visivel os seus modos e formas originais, pois a
invisibilidade na filosofia € o seu maior problema de expressao: ao tornar visivel

todas as coisas, acaba por se tornar inacessivel’?:

A Filosofia conseguira até agora algo que foi uma suprema
generosidade, mas também o sinal maximo da sua inacessivel
condicdo: tornou visiveis todas as coisas, permanecendo quase
invisivel ela mesma. (ZAMBRANO, 2000, p.48).

O explicar-se da filosofia se estabelece pela necessidade humana de
tornar evidente sua origem; as raizes do filosofar, confrontar a imagem do “ser
histérico” a partir de sua imagem originaria, ou seja, imagem fora da histéria.

E é nessa imagem originaria que a filosofia consegue deixar ver a
necessidade ainda indiferente que o humano tem de expressar-se criando, de
uma expressdo que seja igualmente criacdo objetiva, pois ela ndo esta
desconectada do todo da histéria; ela se faz a partir da memoéria e propde um
horizonte.

A autora aponta para a unido entre filosofia e poesia através de um elo
que se evidencia na forma do “expressar” da filosofia, elo esse que se modifica,

mas nunca deixa de existir:

A Filosofia separou-se rapidamente da Poesia, - que velocidade
vertiginosa no espaco percorrido desde o veneravel poema de
Parménides a antipoética prosa de Aristételes! Mas, filha da
Poesia, a Filosofia veio criar nos seus momentos de maturidade,
na plenitude da posse de si mesma, uma forma em que a antiga
unidade reaparece, embora irreconhecivel de imediato.
(ZAMBRANO, 2000, p. 48).

‘A poesia que primeiro nos foi dada é a da linguagem sagrada”
(ZAMBRANO, 2000, p. 43). Ela entende como sagrada a palavra que procurava
por revelar a esséncia do homem e do divino, ou seja, a partir das palavras

antigas e mitologicas de nossos ancestrais, mas que nao se limita ao passado

72 Na pagina 47, (2000) Zambrano tenta retomar a ideia de razéo e seus processos: o da Razao
Vital, a Histérica e, por fim, a Vivente, digamos que o entrelacamento de narrativas nos faz
perguntar pela forma de abordagem da raz&o, € mesmo necesséaria? Estamos tentando
estabelecer um caminho da autora e também da razdo. Aparentemente é importante ressaltar
que para Zambrano a razao esteve de certa forma desconectada do humano.
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vivido, pois € encaminhando para um centro essencial e cosmico. Nesse sentido,
a busca pela origem da palavra sagrada para ela significaria o retorno ao pré-
histérico da humanidade’3, ao que foi esquecido, e ndo necessariamente a busca

por um deus que se perdeu:

A palavra sagrada € operante, ativa antes de mais nada; verifica
uma acao indefinivel, porque ndo € um ato determinado e
concreto, mas algo mais; algo infinitamente mais precioso e
importante, acdo, pura, libertadora e criadora, com o qual a
poesia guardar4 sempre parentesco. Todavia a poesia terd
sempre muito dessa primeira linguagem sagrada; realizara algo
anterior ao pensamento e que 0 pensamento ndo podera suprir
guando néo verifigue. (ZAMBRANO, 2000, p 43).

Para a autora, a linguagem sagrada seria a primeira capaz de dar ouvidos a uma
voz que nao se limitaria ao solipsismo da mente. Assim, a acao do sagrado, em
uma época especifica, era 0 que parecia proporcionar-nos este espa¢o, um
verdadeiro espaco vital, onde seria possivel a vocalizacdo de uma voz que nao
é a estabelecida pela consciéncia’.

Com o passar do tempo, a palavra sagrada se torna palavra poética
propriamente. Em uma transformacéo do sagrado em poético, essa voz passa a
habitar o poeta em sua forma de existir.

A palavra poética, entdo, é para a autora a que resguarda o pré-histérico
humano, do antigo sagrado: “pois € a posse do nosso tempo e a maneira que as
diferentes classes de seres e coisas entrem em contato conosco” (ZAMBRANO,
2000, p. 43) e, a0 mesmo tempo, garante a maior aproximacgao com a realidade
a que é permitida: “é a acessibilidade das diferentes maneiras da realidade.”
(2000, p.43). A palavra poética guarda parentesco com a palavra sagrada porque

resgata a atmosfera do esquecido’®.

3 A mistica, como foi visto, € um traco importante no desenvolvimento da autora, ndo se limitando
a aspectos do sagrado, pois a experiéncia mistica parece extrapolar o sentido religioso, se
estabelecendo até mesmo no sentido fenomenolégico da experiéncia com o divino.

74 Talvez por uma consciéncia poética, pois: “E a consciéncia poética que primeiro vai revelando
este hermético mundo sagrado, que vai marcando as formas do pacto. Pacto irregular, porque
ndo provém, como no povo de Israel, de uma revelagdo. As cosmogonias atrever-se-d8o a
levantar o véu, a vislumbrar os segredos do fazer-se das coisas, do gerar-se da realidade, deste
mundo enigmatico tal como o homem o vé e padece. Atrever-se a olhar na sua génese, oferece
ao homem a razao da sua angustia e do seu padecer”. (ZAMBRANO, 1995b, p. 185).

75%(...) A poesia é o primeiro saber que nasce desde piedoso saber inspirado. Conservara sempre
a marca da sua origem inspirada, de algo que vem de outro lugar, que vem e foge, claridade que,
guando se apresenta, recorda o que nao se sabia, inesperada memoria repentina que por uns
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Esses espacos (vitais) que se abrem, para Zambrano, séo de recuperagao
dos saberes esquecidos, mas ainda assim sdo de conquista; espacos para
serem sentidos, pois sdo a apresentacao da perda, da derrota e da angustia do
nascimento e da criacdo do humano.”®

A poesia’’ seria a possibilidade desse resgate dos saberes esquecidos;
poesia antes sagrada e divina € como um lembrete sobre a nossa antiga relacéo
com o mundo da adivinhacéo e das fabulacdes. O poeta’® seria, entdo, o humano
devorado pela nostalgia desses espacos e desses tempos em que vivemos,
asfixiado mais que nenhum outro pela estreiteza do que nos € dado, avidos pela
intimidade com a realidade em todas as suas possiveis formas.

Nesse sentido, a poesia juntamente com a filosofia, pretende ser um
conjunto para descobrir essa realidade, cuja pegada enredada e angustiada, o
homem muitas vezes ndo consegue vislumbrar. A poesia nesse caso € a
possibilidade de proximidade desse homem com a vida em sua totalidade.

Tao proxima a essa voz, anteriormente por meio dos mitos, a poesia muda
e passa a ser linguagem humana e ndo sagrada’®, um momento chave para o

encontro de respostas na modernidade:

Ha um momento perigoso para a existéncia da sorte da poesia:
0 da épica. Quando o homem se langca rumo a sua historia,
guando inaugura o modo de viver histérico que conhecemos, a
poesia acompanha-o. E quando nasce a poesia propriamente
dita, quando, emancipando-se, deixa de ser linguagem sagrada
e passa a ser poesia, linguagem humana. (ZAMBRANO, 2000,
p. 44).

O homem encontra-se com o pré-histérico humano, a partir da poesia: “a

poesia € encontro, dadiva, achado pela graca, resposta, embora se apresente

instantes liberta 0 homem desse sentir que nao se lembra de algo que é o que mais interessa”.
(ZAMBRANO, 1995b, p. 184).

76 Podemos entender que a filésofa se refere a uma recuperacao do humano, como se o homem
s6 fosse capaz de ser homem numa trajetoria, algo como retornar ao humano esquecido.

7 “Poesia € criacao, a primeira criacdo humana, e é palavra inspirada, recebida, passiva ainda.
Dai o carater sagrado do poeta, carater indelével em todas as suas efigies de qualquer tempo”.
(ZAMBRANO, 1995b, p. 184 — 185).

78 “O poeta original € um oraculo” (ZAMBRANO, 1995b, p. 185).

79 “E a consciéncia poética que primeiro vai revelando este hermético mundo sagrado, que vai
marcando as formas do pacto. Pacto irregular, porque ndao provém, como no povo de Israel, de
uma revelac@o. As cosmogonias atrever-se-8o a levantar o véu, a vislumbrar os segredos do
fazer-se das coisas, do gerar-se da realidade, deste mundo enigmatico tal como o homem o vé
e padece. Atrever-se a olhar na sua génese, oferece ao homem a razdo da sua angustia e do
seu padecer”. (ZAMBRANO, 1995b, p. 185)
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como pergunta.” (ZAMBRANO, 2000, p. 59). Seria entdo a partir da amizade entre
filosofia e poesia que o humano se encontraria na pergunta®.

Para tal resgate precisamos buscar pelo momento da condenacédo da
poesia, a partir de Platdo. Tal condenacéo constitui, na verdade, um dos
acontecimentos decisivos no mundo que conhecemos. Como sucedeu na
luminosidade tipicamente grega da transparéncia, 0 homem precisaria trabalhar
pela ascensédo, o que significava buscar pela claridade e pela iluminacdo, onde
de claro sé teriamos a justica divina - a luz -, onde se deixaria transparecer todas
as coisas, onde mostraria sua justificacdo. Com isso, da poesia por parte de
Platdo se deu, pelo fato de justica e poesia ndo poderem andar juntas, pois,
apesar de ser hallazgo, a poesia se vé envolvida em “obscuridade”. Assim,
condenada por Platdo, a poesia vé-se banida da cidade que sé permite a
justica.8!

A poesia ndo se encontra nesse contexto como reflexo do real e sim como
invencao ou representagao desse real. O real, o da “ideia original”, seria o justo,
ou aquilo que faz justica. Seria a ideia em si, 0 que as coisas sa4o em si mesmas,
e ndo uma representacao fabricada pela percepg¢ao. O real seria o0 “bem” e tudo
0 que nao fosse parte dessa ideia original seria ilusério, fabulacéo ou fabricacao,
ou seja, injusto e falso. Por esse motivo condena a poesia e 0s poetas, também
condenando o logos a se separar da voz que o alimenta.

A vida aparece nesse contexto como uma forma de enfermidade, algo que
o homem “sofre”, pois seria constantemente acometido pelas paixdes. Por estar
vivo, 0 homem é doente de vida; condenado por nascimento, se constitui como

ser de enfermidade. Ao nascer sofre a derrota da separacgao e da perda daquilo

80 Mas o homem néo vive simplesmente na poesia, pois sempre necessitara de auxilio e de
explicagdo. A filosofia é busca, pergunta guiada por um método, ainda que ofereca e mesmo seja
ela propria uma resposta.

81 zambrano observa a possibilidade de entender a justica a partir de Anaximandro e de Heréaclito:
“Para Anaximandro a injustica, € o ser, o ser das coisas precisamente; para reparar essa
injustica, é preciso que as coisas — todas, cada uma — reintegrem de alguma maneira no obscuro,
indeterminado apeiron. Pois ndo ha razdo para que algo seja independente, para que se
destaque do todo originario e quebre a sua harmonia. Ndo ha outro motivo para que seja
concedida a existéncia a nada determinado; que algo exista é ja uma injustica. Todo o ser algo
significa ser a custa de algo; ser algo a custa de que outro ndo seja.” E também ao se referir a
Heraclito: “Envolto numa sutil beleza aparece em Heraclito a heterogeneidade do ser das coisas.
Ser é contrario. A unidade das coisas — dada por suposta na pergunta inicial de Tales — ndo é
nunca completa; por completa que aparega ha de ser sempre referida a ‘o outro’. O que se faz é
constantemente alusao a ‘o outro’ que também é, e ainda ao que n&do é sem mais” (ZAMBRANO,
2000, p. 74).
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gue é seu e mais originario. A partir dessa perda passa a buscar por se constituir;
por sua forma, a humana.

A angustia do nascimento - o sofrimento da criatura humana - antes era
depositada na tragédia, lugar onde se manifestaria sob o poder tirdnico dos
deuses. Depois de Platdo e a partir da condenacao da poesia, 0 humano passou
a querer salvar-se do sofrimento através da razdo: quando o logos foi
determinado pela metafisica. O fildsofo garantiu na raz&o a possibilidade de viver
com menos sofrimento que as paixdes suscitariam. Assim, centrado em expiar
as paixoes, foi o responsavel por apaziguar os conflitos da alma pela prética de
relacBes conscientes e racionais.

A cidade, edificada sob as leis dessa razéo e da justica, passou a ser 0
anico lugar para o encontro da resposta humana para a ordem do universo, fora
desta cidade que era espelho da ordem total, a verdade e a justica ndo se
realizariam.

Sob os cuidados dos filosofos seria possivel a realizacdo completa, pois
s6é nessa cidade aconteceria a salvagdo para as crises, fora dela se
desmantelaria e perderia o que seria seu e mais humano. Ou seja, a cidade que
representa a protecdo da verdade e da humanidade, seria a garantia de
“salvacao” desse humano condenado por nascimento.

Em Platdo a poesia se apresenta como condenada ao exilio por ser fruto
de nossa natureza sensivel. Essa condenacdo também é um reflexo de seu
tempo, tempo em que houve um movimento de transformacédo do papel dos
sabios na comunidade.

Platdo, estaria realizando a passagem da poesia tragica para a filosofia
gue conhecemos hoje em dia, depositando nessa filosofia a possibilidade da
recuperacao da “Ideia”.

O contexto histérico do momento dessa passagem é a transformacao dos
sabios em eremitas (ou seja, a busca dos sabios pela salvacédo da humanidade

a partir da ascese e do desterro).82 O sabio que antes era como conselheiro fixo

82 Contexto de transformagdo dos sabios, faz referéncia ao livro dos fragmentos orficos. A
tradutora faz uma introducdo para contextualizar a realidade dos sabios no periodo platénico
separando por tépicos: I. Uma tradicdo escrita; Il. Doutrinas relativas a alma; lll. Ascese 6rfica;
IV. Interpretactes alegoricas dos poemas orficos. Em ascese orfica cita Platéo para falar sobre
como houve uma perpetuacdo da afinidade entre a teoria de Pitagoras e o mito de Orfeu.
Também relata a transformacao dos sébios, que antes eram autoridades civis e passam a ser
itinerantes, desenvolvendo uma natureza secreta (GAZZINELLI, 2017).
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das cidades, parte em retiro, deixando os muros da pdlis para tras, acreditando
gue esse movimento seria a garantia de expiacdo dos pecados e recuperacao
da alma de toda a humanidade. Por esse motivo, Platdo entende a recuperacéo
da ideia por um movimento de ascese, de subida, vé a possibilidade da
realizacdo de tal feito a partir da elaboracdo da Republica, a cidade utopica e
nao mais do ascetismo.

A condenacéo da poesia deu-se, nesse sentido, pela distingcdo entre real
e 0 ilusério, luminoso e obscuro. Foi condenada por Platdo por ter sido
caracterizada como iluséria, pois, o filosofo que buscava pela recuperacéo do
humano condenado, pretendia salvar sua alma a partir do distanciamento das
desgracas e dos sofrimentos que € a vida. Para isso, o fildsofo passou a se
distanciar cada vez mais de certas experiéncias da vida e definiu o poeta como
um enganador por exceléncia, ser capaz de usar de imagens, metaforas, para
“falsear” o real, borrando a ideia original, mantendo o humano em condenacéo.

Zambrano, nao inviabiliza a condenacédo platbnica da poesia, parece
tentar conciliar a visao platdnica sobre o real e ilusério com a ideia socratica da
vida e caminho, acreditando que na vida como espago de experiéncias, paixoes,
enfermidades. Acredita que a condenacdo do humano existe, mas que néo
deveria ser somente direcionada a poesia, culpando-a pela infinidade de
desgracas que acometeram e acometem a humanidade.

O humano seria um condenado por seu nascimento a “separacao” da ideia
original, pois é ser partido, ambiguo, multiplo, sempre a procurar pela forma
original de si mesmo e de suas razfes de ser. Assim, para Zambrano, 0 humano
estaria sempre em busca do real, mas sem excluir a iluséo, a fabulagédo e o delirio
poético, pois tais elementos sdo partes constitutivas do humano e da sua
capacidade de transformacdo. Com isso a autora tenta apaziguar a nossa
relacdo com o sensivel, pois estabelece na relacdo com o ilusério, com o delirio
e com o romance a capacidade humana de transformagéo da vida.

Zambrano aponta para essa passagem da condenacdo em Platdo como

uma “convers&o”® apresentada pelo “Mito da caverna”. A Republica, seria, sob

83 “A poesia era uma heresia perante a ideia de verdade dos gregos. E também o era perante a
exigéncia de unidade, porque trazia a dispersdao do modo mais perigoso: fixando-a. Heresia
também perante a moral e perante algo mais grave que a prépria moral e anterior a ela, perante
a religido, da ama (orfismos dionisiacos) porque era carne expressa, feita ente pela palavra”.
(ZAMBRANO, 2000, p. 87).
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certo ponto de vista, uma espécie de garantia de aplacacdo para os deuses;
Segundo Zambrano, Platdo, em seu anseio pela independéncia humana, pela
libertacao do orbe da tragédia, reuniu conteido humano e o colocou sob 0 manto
da razédo®. Porque pela razdo existiria poténcia no homem, que poderia
finalmente libertar-se dos castigos dos deuses tiranicos, e, enfim, seria capaz
por si mesmo de trabalhar sua alma para a transcendéncia.

A autora também demonstra que, em Platdo, o poeta representaria o
ultimo agente da tirania dos deuses: “a voz do passado, do ontem tragico e
melancolico™. O poeta seria, assim, o representante dos deuses, de todos eles,
dos modernos, dos antigos e dos desconhecidos, pois ndo quer salvar-se, vive
na condenacdo e, ainda mais, amplia-a, alarga-a, aprofunda-a: “a poesia &,

realmente, o inferno”:

O inferno, que é — como séculos mais tarde um poeta platonico
diria — “o lugar onde nao se espera”, € também o lugar da poesia,
porgue a poesia é o Unico rebelde perante a esperanca da razao.
A poesia é embriaguez, e somente se embriaga o que esta
desesperado e ndo quer deixar de o estar; o que faz do
desespero a sua forma de ser, a sua existéncia. (ZAMBRANO,
2000, p. 77

Mas par a autora, aquilo que esta fora do transparente grego nédo perde sua
capacidade de luminosidade®®. A surpresa perante a humana revelacdo na
obscuridade € que nos avisa de quao milagrosa € a transparéncia nas coisas. E
gue nos preserva de incorrer no pecado da evidéncia: dar como natural e
evidente o que aparece luminosamente e o exigir que tudo apareca sempre da
mesma maneira®’.

Nesse sentido, para que as coisas se tornem transparentes e verdadeiras,

devemos buscar em meio ao pantanoso e obscuro, afinal:

84 “(Platao) Nao faz mais que racionalizar a esperanca, tornando-a uma certeza; e ainda em algo
mais: numa certeza que se pode forgar. A esperan¢a na qual nos mantemos quietos e passivos
torna-se certeza por efeito da violéncia filoséfica, em certeza ativa, pois depende de um esfor¢co
humano para que se realize” (ZAMBRANO, 2000, p. 90).

8 Se faz importante lembrar que além de caracterizar a relacdo entre homens e deuses,
podemos pensar no que se entende por identidade e por multiplicidade, ndo s6 a relacéo de
opostos, mas a sua possibilidade de unido e de dialogo.

86 “A realidade é demasiado inesgotavel para que esteja submetida a justica, a uma justica que
ndo € mais que violéncia” (ZAMBRANO, 2000, p.132).

87 Seria isso justica? Zambrano parece querer apontar para a analise do ser, onde o ser s6 existe
pelo seu contrdrio, ou seja, analisamos o justo a partir daquilo que néo é justo. Ou como SdAcrates
observa sobre o prazer e a dor serem irm&os siameses.
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Dar como natural e evidente 0 que aparece luminosamente e
exigir que tudo apareca sempre da mesma maneira. Perigo que
sempre espreita perante aquilo que se adiante a receber-nos
com a oferta da sua presenca; que nao reparemos na sua graga
e na generosidade da dadiva. Dai a crenga no sentido comum
como arbitrio, e até como fonte de todo o conhecimento, vai
somente um curto passo. Embora diante daquela hora da Grécia
o fantasma do sentido comum se retire ante o mistério dessa luz
resplandecente. (ZAMBRANO, 2000, p.71).

Ao analisarmos as relacdes entre filosofia e poesia a luz da antiguidade,
nessa época tragica de heranca grega, a filosofia seria consolo e a poesia voz
do desespero, da melancolia e do amor ao efémero, seria delirio. A poesia
agarrar-se-ia com forca ao instante e ndo admitiria a esperanca e o consolo da
razao®. A poesia seria como um reflexo da vida em sua poténcia cadtica e
entregue as paixdes e, por isso, foi condenada, por ser considerada o inverso da
busca por um desenvolvimento moral humano, um desenvolvimento para uma
esperanca de futuro. Mas como a autora procura evidenciar uma forma de razéo
capaz de abarcar a existéncia poética do homem, o real ou a claridade, s6 se
estabeleceria a partir de uma profunda relagdo com o ilusério, com o obscuro.

Se formos pensar a filosofia como um caminho de vida, ela nunca esteve
apartada da poesia afinal, pois uma precisaria da outra para existir. Mesmo que
forcem a sua separacao, que tentem distancia-las, classifica-las como boas ou
mas, parecem se manter, resistir, sobreviver unidas. Podemos ver isso na
prépria histéria da filosofia, que considerou a poesia a Unica capaz de ouvir a
voz e vocaliza-la por meio de enigmas. E Zambrano fez o bom uso dessa
amizade, pois a vida para ela, s6 € valida como vida, se na sua forma completa,
ou seja, também poética e fabulosa.

A vida, para Zambrano é poética no sentido grego, pois € efémera e
delirante. A razdo, no sentido tradicional, seria sendo a renuncia dessa vida, ou
talvez a impoténcia dessa energia vital, sua supressao, pois, para ela, viver é

delirar e sonhar; o que ndo é embriaguez nem delirio, é preocupacéo®.

88 Tal caracterizacdo, porém, se modifica na modernidade com o romantismo, a poesia passa a
ser consolo e, a razao, desolacdo, como se as coisas houvessem se invertido.

89 “A razdo € sendo a renuncia, ou talvez a impoténcia da vida. Viver é delirar. O que nado é
embriaguez nem delirio é preocupacdo. E para qué a preocupacdo por nada, se tudo ha-de
terminar?” (ZAMBRANO, 2000, p.78)
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O filésofo, tradicionalmente em seu trajeto, ndo se permitindo ao delirio,
renunciaria a vida e acabaria concebendo-a como um: continuo alerta, como um
perpétuo vigiar e preocupar-se; ele nunca dorme, pois teme a possessao, 0
delirio e 0 engano que a vida proporciona. Por esse motivo, acaba por afastar de
si todo o canto acariciador que poderia adormecé-lo, afasta toda a seducao dos
desvios, para se manter licido e acordado®.

O filésofo, para Zambrano vive em sua consciéncia®l, mesmo que essa
consciéncia nao consiga dar conta da realidade da vida, ele opta por se entregar
ao cuidado e a preocupagdo, mesmo que isso represente emudecer o canto
sedutor da vida e da poesia. Por esse motivo mesmo, o fildésofo moderno é o
responsavel pela reminiscéncia. JA o poeta ndo se preocupa em lembrar o
passado, pois tem no presente o que o filésofo repeliu®?.

Para Zambrano, o filésofo moderno esqueceu-se dos ensinamentos
socraticos que estabeleciam que para estarmos proximo a vida, devemos estar
atentos e comprometidos com o chamado. O filosofo deveria, entdo, acolher a
poesia em sua escritura, pois esse processo, 0 de escrita, na concepcéo da
autora, deve resguardar o poético.

2.3. Entre o fogo e o sol

Se 0 Bem repousa na verdade dos puros, dos belos de pensamento, quem

seriamos n6s?9%3

9% ZAMBRANO, 2000, p. 78

91 Nao querendo dizer que o poeta também ndo tenha uma consciéncia: “(o0 poeta) tem uma
consciéncia, um género de consciéncia. Uma lucidez especial privativa do poeta, sem a qual
Platdo ndo teria escrito muitas paginas. E se algo o poeta ganhou através dos séculos, € essa
lucidez, esta consciéncia desperta, cada vez mais desperta e llicida, como o comprovam 0s
poetas modernos, como verifica o pai de todos eles, Baudelaire. Lucidez que torna mais,
valorosa, dolorosa, a fidelidade as forcas — divinas ou demoniacas — extra-humanas que o
possuem. Lucidez que faz mais herdico o seu viver errante e licencioso.” Em Baudelaire o
processo do poeta parece ter sido consumado. Remiu a poesia por aquilo que Ihe parecia faltar
na antiguidade: a consciéncia.

92 “Mas o poeta estd possuido pela formosura que brilha, pela beleza resplandecente que se
destaca entre todas a coisas. E sabe, € o Unico facto que ndo pode esquecer, que terd que deixar
de a ver, de gozar o seu brilho. O poeta esta, para a desventura, consagrado a uma divindade
que perece, no duplo sentido que a vemos partir perante nés e de que nés também partiremos
para onde ela ndo esteja.” (ZAMBRANO, 2000, p. 79).

93 Seriamos talvez os exilados a quem se refere Platdo, os expulsos da polis, agueles somente
capazes de enfrentar o muro dos proprios lamentos, seriamos os amaldicoados a vagar em
busca de algo e a somente entrever as sombras da verdade, pois a verdade mesma ficaria, na
concepcao platonica, reservada aqueles capazes de caminhar mansamente em dire¢do ao Sol,
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Se seguirmos o entendimento de Murdoch (2015, p. 30), poderiamos definir
Platdo como um puritano. Um puritano apaixonado e de alma dividida, pois a
metafisica de suas palavras soa determinante sobre a condicdo dos poetas:
condenados, todos eles, ao exilio®®. Experiéncia certamente curiosa, se
pensarmos a vivéncia dessa condenacéao, pois Platdo nao se distancia muito do
gue se pode denominar poeta e Zambrano, diferentemente de Murdoch, parece
perceber isso.

O percurso que Platdo determina para a verdade segue uma linha®,
caminho em que o peregrino, interessado em sua purificagdo, deve galgar
através de niveis de consciéncia.

Através da analise de Murdoch (2015) fica claro que, para Platdo, somente
num nivel o homem chega a ser puro e racional, bom e belo: no inteligivel. Em
outro nivel, o homem € todo impuro e carregado de ilusdes - s6 poderia supor
gue estaria vendo a verdade através das sombras do fogo - e seria nesse nivel
impuro que a arte e a poesia se manifestariam para ele, no sensivel.

Seguindo a andlise dessa realidade em que o “olhar” e o “ouvir’ também
teriam um papel fundamental para o desenvolvimento da consciéncia do homem.
O filésofo, preocupado com essa consciéncia, procura por uma definicdo da
experiéncia a partir da nossa relacdo de contemplacéo.

Tal relagéo passa a ser melhor desenvolvida em seus escritos desde a
analise da consciéncia, onde a definicdo das coisas se desenvolveria na forma
da explicagdo do funcionamento da “linha dividida”: de um lado teriamos as

funcdes do sensivel e do outro as do inteligivel, no meio o caminho de ascenséo.

de aceitar receber sua luz que, ao tocar suas faces, iluminaria suas mentes antes obscurecidas
pelas sombras produzidas pelo fogo na caverna.

94 Talvez para reflexdo e dialogo com o que foi elaborado por Zambrano, podemos ja de inicio
pensar sobre quem seriam os exilados para Platdo? Seriam os impuros, aqueles que guardariam
em sua esséncia o sabor pela experiéncia do prazer? Ou seriam 0s cambiantes, 0s que buscam
através do calor e da luz que emana do fogo, em suas sombras, desvendar os mistérios que os
levardo ao clardo da revelagao? Ou talvez os exilados seriam os que “representam” o real,
agueles que ndo se contentando com o movimento de busca determinado por Platdo para
encontrar “o que &7, fabulariam a sua maneira o ser das coisas.

9% A linha dividida de Platdo é trabalhada aqui de maneira superficial a partir da analise da A
republica, considerando ser uma discussdo muito mais profunda do que o que foi e sera
apresentado. A edicdo sobre o tema foi feita respeitando o limite de tempo e espaco, além do
tema a ser tratado.

% O som parece transitar na obra do filésofo de forma ambigua, pois o mesmo condena
musicalidade da melodia dos mitos, mas permite o ritmo dos hinos militares, além de sofrer a
influéncia pré-socratica do que se pode entender por consciéncia, considerando a referéncia a
pneuma. Ja a “visdo” ou o visivel, aparecem na teoria platdnica no sentido da percep¢ao do que
€ ilusério.
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Com a delimitacdo desses opostos, Platdo pretende determinar a
separacao também entre arte e beleza, porque considera a beleza um assunto
muito sério para ser tratado pela arte; por ser a arte muito proxima ao polo do
sensivel, passivel de corrupcao; por ser ela toda envolvida pela paixao e pelo
desejo®’.

Segundo Murdoch (2015), Platdo concede a beleza um papel crucial em
sua filosofia, praticamente a define para excluir a arte. Acusa os artistas de forma
constante de debilidade moral ou de envelhecimento, os responsaveis pela
representacio da “ldeia”.

Para esse capitulo seguiremos a metodologia do dialogo empregada em
outros capitulos, faremos a analise do autor a partir da interpretacdo de Murdoch,
iluminando algumas passagens com a escritura zambraniana, ou seja,
partiremos pela mediagdo, seguindo a proposta de caminho do peregrino,
daquele que procura restaurar seu conhecimento do mundo real a partir da
ascensao da consciéncia, mediacao estabelecida em Platéo a partir de Sécrates
e que também podemos ver em Zambrano, no que diz respeito ao uso da razao
poética, que surge como a protagonista de um método como veremos mais para
frente.

Tal percurso para a chegada ao que poderiamos denominar consciéncia
nos dias aturais, em Platdo € chamado de “Linha dividida”, acaba por ser melhor
desenvolvido na A republica mediante as alegorias do “Sol” e das “Sombras”
através do “Mito da caverna”. os prisioneiros condenados a olhar para as
paredes da caverna s6 podem ver as sombras que se formam pelo fogo, suas
proprias sombras e a sombra dos objetos a sua volta. Aos poucos 0s peregrinos
interessados pela origem do que vém, contornam o fogo a sua frente e percebem
seu efeito, a acdo das sombras na parede. Ao escaparem da caverna, verao o

mundo exterior cheio de luz do sol®® e finalmente terdo acesso ao sol

97 “A beleza — conforme ja disse — ela sobressai entre todas as ideias puras a que nos referimos.
Depois que viemos para esta existéncia, € ainda ela que ofusca todas as coisas com o seu brilho,
pois a visdo é de facto o mais subtil dos nossos sentidos, embora ndo possa aperceber-se da
Sabedoria! Que veementes amores ndo despertariam se nos oferecesse uma visdo nitida
daquelas imagens que poderiamos ver para além do céu. (PLATAO, Fedro, 250d).

% O Sol em Platdo representaria a ideia do Bem, a ideia originaria, sem divisdes ou
multiplicidades. Platéo trabalha essa ideia ha Republica e Murdoch entrelaga a mesma ideia com
comentarios sobre os outros livros, tenta apontar ambiguidades e movimentos realizados pelo
fildsofo. “Portanto, se alguém o forgasse a olhar a propria luz, doer-lhe-iam os olhos e voltar-se
ia para buscar reflgio junto dos objetos para os quais podia olhar, e julgaria ainda que estes
eram na verdade mais nitidos do que os que lhe mostravam?” (PLATAO, A republica, 515e).
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propriamente, a consciéncia plena e unitaria.®® Somente nessa luz do sol, Platéo
afirma ser possivel contemplar a verdade, pois ela € a luz que revela o mundo
que estava até entdo “invisibilizado” pelas aparéncias. O sol é fonte de vida e
verdade e o fogo fonte de engano e ilusédo na teoria platbnica, mesmo que ambos
possam ser considerados fontes de “luz"1,

Nesse contexto, vemos passar O peregrino por uma série de niveis
aclarados pelo “Mito da caverna”, niveis estes de consciéncia onde a realidade
€ analisada pela primeira vez através da forma das sombras, elementos visiveis
— imagens em Platdo. Esses niveis de consciéncia tém diferentes graus de
realidade, sdo diferentes estados de consciéncia, cada uma com sua propria
forma de desejo: a parte mais baixa, irracional e iluséria, uma central, agressiva
e ambiciosa e uma mais alta, que seria a racional e boa, a que conhece a
verdade que esta além de qualquer imagem.

Ao analisarmos a teoria da “linha dividida” para Platdo chegamos a dois
opostos que se distinguem mais claramente tradicionalmente: o sensivel e o
inteligivel.

A arte e o artista para Platao estariam assim condenados a conviver com a
mais baixa e irracional das consciéncias: eikasia, “‘um estado de vaga ilusdo
infestado de imagens. Nos termos do ‘Mito da Caverna’, este é o estado dos
prisioneiros que olham as sombras na parede” (MURDOCH, 2015, p. 16,
traducdo nossa). O artista estaria mais perto, entdo, da luz do fogo e o filésofo
seria agquele que se aproxima da luz do sol*%t. Ao artista caberia a imagem e ao
filésofo a busca pelo ideal, sendo a imagem representacdo da ideia original.

O humano para Platédo deve desconfiar do que os sentidos Ihes mostram e
por isso mesmo deve evitar certos prazeres, pois, segundo ele, eles nos levariam
muitas vezes ao engano e, nesse sentido, poderiam prejudicar 0 Nosso

julgamento da realidade e, consequentemente, da verdade!®?,

9% PLATAO, livro VII d’A republica, 514a.

100 Podemos ver o primeiro passo para tentarmos aproximar as teorias, pois tanto Platdo com o
Zambrano acreditam existir na “luz” a poténcia da verdade, mas cada um entende o lugar dessa
verdade a sua maneira.

101 “Q prisioneiro arrastado primeiramente sobre om sofrimento o caminho que conduz para a
luz. A descricao deste primeiro prisioneiro, na sua ascensdo para a verdade, € algo que nao pode
perder a sua forca depois de tantos séculos de tépicos platdnicos: impressionante pela sua
realidade. Esta subida é a do que se vé forgado a ser filésofo.” (ZAMBRANO, 2000, p. 91).

102 Todavia, aparentemente, ndo sdo todos os prazeres que devemos evitar; ele fala como se
existissem prazeres mais puros que outros, sendo esses mais puros 0s propriamente estéticos,
tendo como resultado o mais alto nivel de desenvolvimento humano. Esses prazeres estdo
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No que diz respeito a esse trabalho, aqui chegamos a um dos pontos
cruciais de interesse no pensamento platénico: quando ele passa a falar sobre a
Beleza. Algumas coisas séo verdadeiramente puras, belas; outras sdo na forma
relativa. A forma ou a qualidade da beleza seria expressa no pensamento
platdnico, através de uma infinidade de exemplos especificados por Murdoch
(MURDOCH, 2015, p. 25), ndo so no livro A republica todos desenhados com
intuito de posicionar a beleza como mediadora da moral, considerando que
guanto mais alta a qualidade da beleza, mais alta a qualidade do prazer®,
mesmo que o prazer seja até entdo uma paixao, sendo esse aspecto do humano
visto por Platdo de forma reticente e desconfiada.

Podemos tentar entender a relacdo de Platdo com os prazeres humanos
através de Socrates que, por sua vez tenta a todo custo salva-los. Ele defende
a beleza a partir do belo, no intuito de preservéa-la da corrupgéo. A beleza deve
ser algo da categoria do belo'%* e tem papel mediador no didlogo sobre razédo e
verdade. Ele define a beleza com cuidado mediante a satisfacdo pela
moderacédo, a medida e a harmonia.

O que podemos concluir com isso é que a poténcia da beleza escapa para
a natureza do bem nesses dialogos platonicos, ja que a medida e a proporcao,
nesse sentido, coincidem por todas as partes com a perfeicdo, pois a beleza

seria sinbnimo do que é bom e por isso belo, perfeito.

ligados a Beleza que, apesar de brilhantes, ndo ofuscam a alma: “Mas quem fosse inteligente —
redargui — lembrar-se-ia de que as perturbacdes visuais sdo duplas, e por dupla causa, da
passagem da luz a sombra, e da sombra a luz. Se compreendesse que 0 mesmo se passa com
a alma, quando visse alguma perturbada e incapaz de ver, néo riria sem razdo, mas reparava se
ela ndo estaria antes ofuscada por falta de habito, por vir de uma vida mais luminosa, ou se, por
vir de uma maior ignorancia a uma luz mais brilhante, ndo estaria deslumbrada por reflexos
demasiadamente.” (PLATAO, A republica, 518a).

103 Sendo a filosofia a baliza para essa qualificagado: “Logo, quando toda a alma obedece a parte
filoséfica e ndo se revolta contra nenhuma parte, é-lhe possivel cumprir em tudo as suas fungdes
justas, e colher cada uma os prazeres que lhe séo préprios, os de melhor qualidade e o mais
verdadeiro possivel.” (PLATAO, A republica, 587a).

104 Para isso podemos resgatar a discusséo que Sontag levanta no An argument about beauty,
quando relembra a fala do Papa Joao Paulo II: “a good work of art may be blemished, but its
beauty remains; and this is a truth which any intelectually honest critic will recognize” (SONTAG,
2007, p.03). Sontag questiona o posicionamento procurando resgatar a propria histéria da arte.
Nesse sentido, ela ndo concorda com Platéo, pois entende que belo e beleza séo coisas distintas.
Platdo, para manter a Beleza pura e harmbnica, separa-a da arte, ao contrario do Papa que,
numa tentativa louca de ignorar atrocidades da igreja, enaltece os trabalhos da instituicdo ao
patamar da arte, como se isso fosse capaz de purificar todos os pecados. O Papa regata o
entendimento de Platdo sobre a arte, pois Platdo acreditava na capacidade humana em dividir a
arte em boa ou ma e essa capacidade seria uma atribuicdo da prépria Beleza, definindo que a
verdadeira arte seria a que preservaria o belo e consequentemente o que € bom.
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A beleza, apesar de estrear nos diadlogos platbnicos como uma tentativa de
salvacdo para o prazer, acaba condenando-o, afinal, pois o conceito geral de
prazer é atacado pelo filosofo na obra A republica, considerando sua natureza
como imoderada, indefinida e hostil, tendo uma proporgéo incorreta, s6 sendo
possivel ser considerado, e se considerado, se vier o prazer bem amarrado pelas
determinacdes do que € belo e do que é bom, e, por isso mesmo, deveria ser
analisado a partir da atribuicdo de valores qualitativos.

A beleza, ao mesmo tempo em que é extremamente dependente do prazer
sensorial, acaba sendo cooptada pelo bem e é associada a moderacao,
racionalidade e verdade, quase que se tornando uma categoria separada do
sensivel. E como se Platdo quisesse forcar o prazer a abrir uma lacuna, situando
a beleza em associagdo com o “bem” e a “verdade”, para salva-la da depravacgéo
e do erro'0,

As coisas belas, dotadas de valores qualitativos, seriam as capazes de
efetuar a experiéncia admitida pelo filésofo dentro da cidade; todo o resto deveria
ser expiado em peregrinagdes, exilado, expulso. Assim, a beleza sugere ser algo
invisivel aos olhos, sendo o “visivel” em Platdo, um elemento passivel de
corrupgao, pois se afasta demasiado da “ideia original”’, exatamente por ser
considerado por ele uma percepcgéo sensivel desconectada do elemento “ideal”.

Nesse contexto em que a beleza e prazer tentam ser apartados, a palavra
surge como caminho. O dialogo na cidade dos filésofos se constréi como base
de sustentacao, escada para a ascensdo do homem. Os poetas, 0s responsaveis
pelos cantos que davam espaco para voz, passam a hao ser mais bem vistos,
por ndo conseguirem atribuir as relagbes humanas e divinas a mediania
necessaria para a purificacdo da alma através da ascensdao, haja vista serem os
cantos mitologicos narragdes “enganosas”, onde o homem estaria sujeito a
paixdes, ndo sO as suas como também as divinas.

Aos poetas restaria o exilio, para que nao mais perturbassem o espirito dos

cidaddos da polis. A experiéncia comum, assim, seria permitida a partir da

105 “Somente a Beleza tem a ventura de ser mais perceptivel e cativante! Quem nao foi
recentemente iniciado ou quem se deixou corromper ndo pode erguer-se a contemplacdo da
Beleza total, apenas lhe sendo permitido conhecer 0 que nessa existéncia se chama Belo e a
que nao se pode adorar. Diversamente, tendo-se entregue ao prazer, procede com a
intemperanca, deixa de ter medo, de se entregar a todos os prazeres, incluindo aqueles que séo
contra a natureza.” (PLATAO, Fédon, 250e, 251).
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interag&o com coisas belas, ou seja, puras e boas, que n&do permitissem maiores
agitaces da almal®®,
S6 através da discusséo persistente (dialética)'®’ seria possivel a chegada

desse homem ao entendimento:

La idea de la Beleza es celebrada en el “Banquete” y en “Fedro”,
e a ldeia del Bien surge en la “Republica” como un iluminado y
creativo principio primogenio (la luz del Bien hace que el
conocimiento y también la vida sean posibles). En “Fedro” y en
Fédon, las ldeas se ven envueltas en una discusién sobre la
inmortalidad del alma. Somos conscientes de las Ideas -y, por
ello, capaces de disfrutar del discurso y conocimiento — porque
nuestras almas estuvieron antes de nacer en un lugar donde
aquellas podian ser vistas con claridad: la doctrina de la
reminiscencia o anamnesis. (MURDOCH, 2015, p. 14 — 15).
Na interpretacdo de Murdoch sobre Platdo, uma vez encarnada a alma tende a
esquecer essa “visao” das coisas. No entanto, a partir de um ensimesmamento
adequado, poderiamos recorda-la, ouvi-la. A “ldeia”, a verdadeira, seria
indivisivel e etérea. Quando corporea, seus muitos particulares se explicariam
de diversos modos, mediante metéforas de participagéo e imitagao.

Em linhas gerais, os primeiros debates travados por Platdo sobre o assunto
tratam sobre uma possibilidade de reparticdo da ideia e os ultimos debates sobre
isso, ja se referem a essa divisdo que se da da unidade para a multiplicidade a
partir de copias imperfeitas de originais perfeitos. Ou seja, as ideias perfeitas
quando retiradas de sua unidade divina, seriam s6 coOpias imperfeitas,
rememoradas pelo homem em sua forma corpoérea.

Esse debate sobre a doutrina das Ideias e sobre o movimento de
“anamnese” tende a impor a essas ideias um mundo completamente diferente e

separado do mundo sensivel, como se elas residissem em outro lugar.

106 “Platdo mostra-nos o tristissimo estado da alma ao cair no corpo; seu timulo, seu carcere.
Mas cércere activo na sua passividade, como o mar. (...) A forca da carne sobre a alma nao
concebeu a Platdo a maneira da parede diante do seu prisioneiro, mas como a lenta e irresistivel
forca desfiguradora das ondas marinhas. A alma submerge-se nela, dissolve-se e destroi-se
tomando em troca, agregados de coisas que a ela aderem, mas que ndo sdo suas, que a
transformam, dando-lhe a aparéncia de um monstro. A alma dissolve-se e altera-se com o
contacto com a carne. E tem este contacto com a carne o que tem o submergir-se dento do meio
marinho: encontrar-se em algo insondavel.” Assim podemos entender a qualidade dos bem
aventurados”. (ZAMBRANO, 2000, p. 88).

107 “Da mesma maneira, quando alguém tenta, por meio da dialética, sem se servir dos sentidos
e s pela razéo, alcancar a esséncia de cada coisa, e nao desiste do inteligivel, tal como aquele
chega entdo aos do visivel. / - Absolutamente. / - Ora pois! Ndo chamas a este processo
dialético?/ - Sem duvida.” (PLATAO, A republica, X, 532a, b).
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Devemos atentar que a propria independéncia dessas “ldeias” € uma
concepcao cosmoldgica para Platdo: a sua forma de pensar o mundo é definida
por uma imagem, por uma linha, além de ser trabalhada através de um “mito”,
pelos quais séo evidenciados aspectos de beleza, do bom e do belo, para s6
assim chegar a uma determinacdo moral e virtuosa do homem.

A visdo do artista, perecivel, seria instrumento suscetivel ao erro e ao
engano. O fildsofo, seria para Platdo o Unico capaz de se aproximar da verdade
por ser capaz de fazer um dialogo a partir do que € universal. J4 ao poeta e ao
escritor, restaria a singularidade, e por isso ambos ndo seriam capazes de atingir
a capacidade de universalizar os elementos do mundo; por estarem imersos em
suas proprias versbes das coisas, em representacdes, nao estariam
interessados na ideia original.

Platdo acreditava que poderiamos chegar a certa ordem na alma como
vimos, a partir do distanciamento do sensivel, do aparente e a partir desse
distanciamento, poderiamos atingir a verdade das coisas, pois a verdade dessas
coisas estaria em outro lugar que ndo aqui nesse mundo, s6 sendo possivel o
acesso a esse mundo através da dialética.

O autor se preocupou em como toda gente podia mudar sua vida e a fazer
boa. O melhor método, embora ndo o Unico, para esta mudanca € a dialética,
quer dizer, a filosofia considerada como disciplina espiritual. O objetivo de
Socrates era demonstrar a toda gente que somos ignorantes, administrando
assim uma dose de impacto intelectual.

A perspectiva de Platdo sobre a vida é a da dialética; viver pelo dialogo e
para o dialogo. A escuta do filosofo nesse sentido, diz respeito a escuta da
“Ideia”, ou seja, do unitario e universal e ndo do singular e multiplo. Esse didlogo
seria a atividade dos filésofos que, como intelectuais, seriam os responsaveis
por fazer nascer os logoi spermatikoi verdadeiros!®® de que suas almas estéo

gravidas, a partir da partilha com o outro, a partir do dialogo.

108 Em “Vozes Plurais”, Adriana Cavarero observa sobre a possibilidade de os jovens
conseguirem fazer nascer os logoi verdadeiros de que suas almas estavam gravidas, ajudados
pela arte maiéutica do mestre. Para espantar uma fantasia da autofecundacéo, afirma que o
logos passa de uma alma a outra, gerando uma série de descendentes e irméos que séo todos
legitimos. “E (til sublinhar que por tras do Sécrates platénico, transparece aqui a figura do
Sdcrates histérico que entende o filosofar como um falar, bem mais do que como um pensar ou
um contemplar’ (CAVARERO, 2011, p.89).
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Fazer nascer esse logos, essa palavra verdadeira de que estamos ja
gravidos, seria fender um homem em duas partes, onde de um lado teriamos o
sensivel, do outro o inteligivel e somente no inteligivel seriamos capazes de ver
ou ouvir um sussurro dessa ideia, mas chegar a esse inteligivel exigiria um
movimento de corpo, de pensamento e de dialogo, com o outro nesse mundo. A
partir da fala, da lingua de carne que se enrola em nossa boca, do pulméo que
respira 0 ar e 0 sacode para fora produzindo sons discernidos, a partir desse
dialogo chegariamos perto da verdadeira visdo da “ideia original’.

O que podemos ver a partir dessa andlise é que, em Platdo, o caminho para
a ideia original, tenta nos afastar do sensivel, mas parece carregar o0 corpéreo
para a manutencédo da relacdo com o outro a partir da fala e da escuta, da relacao
de didlogo. A memdria trabalha num espaco comum, em gque somos nds por
estarmos com o outro. A voz é ouvida a partir de um percurso vivido daquele que
contempla e revela as imagens pela palavra e pela linguagem.

Essa perspectiva de Platdo acabava por, de certa forma, condenar aqueles
que escreviam, pois ele acreditava que a sabedoria s6 poderia vir através da
oratéria e ndo de coisas escritas, pois para Platdo “el hombre sabio sembrara
semillas que no son estériles en las almas adecuadas cuando el pensamiento,
propriamente comprendido, es transmitido en una discusion a viva voz’.
(MURDOCH, 2015, p. 39).

Com uma citacdo de Socrates, Murdoch parafraseando Platdo, relembra
com admiracdo o que ele também disse em Fedro: “Solo las palavras que se
inscriben en el alma del que escucha le capacitan para aprender la verdad y la
bondad.” (MURDOCH, 2015, p. 39).

A escrita para Platédo, perderia a relacéo estreita que a palavra falada tem
com a verdade no presente, posto que a verdade sO existe para 0s seres
encarnados na consciéncia imediata, ou seja, s6 poderiamos ter acesso a um
vislumbre da verdade através da palavra falada, da vocalizacdo. A escrita,
chegaria a ser corrupcgéao, pois além de representar a ideia original pela palavra,
se distanciaria ainda mais da Ideia original, por se afastar da voz, da

musicalidade do oral. A escrita seria representacéo da representacéo®.

109 “Oh, Thoth, mestre incomparavel, uma coisa é inventar uma arte, outra julgar os beneficios
ou prejuizos que dela advirdo para os outros. Tu, neste momento, como inventor da escrita,
esperas dela, e com entusiasmo, todo o contrario que ela pode vir a fazer! Ela tornara os homens
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Assim, Platdo, além de excluir os artistas, poetas, agueles comprometidos
com as metaforas e cantos mitologicos, condena 0s que escrevem, pois entende
gue a verdade s0O pode ser encontrada a partir de um caminho de vida em didlogo
ativo, sendo a escritura um distanciamento dessa capacidade de aproximacao
com a verdade. O didlogo, feito a partir da relacédo corpéreal’® é o mais distante
das artimanhas das representacfes. Acredita que a palavra mesma, a
verdadeira, viria ao homem através do didlogo, como reminiscéncia da voz
divina.

A condenacdo a poesia e ao prazer platdnica nos deixa relativamente
confusos e ao mesmo tempo alertas as sutilezas de seu discurso. Atenta a tais
movimentos, Zambrano acolhe a teoria platbnica com um salto, e decide por ndo
excluir a luz do fogo, conseguindo nessa nado exclusdo, manter a integridade da
beleza em sua forma, sem separa-la do prazer e sem a definir para os servigos
da harmonia e da ordem.

A beleza passa a ser a extensdo da capacidade humana de sair do “si
mesmo” estando em si mesmo. Percebendo o mundo: experimentar a vida e o
gue se apresenta em volta em seu transbordamento. E esse transbordamento
se da por meio da arte, no caso de Zambrano por meio da escrita, principalmente
a de cunho testemunhal, que, na autora, é a que melhor demonstra a capacidade
de dialogo entre vozes, da sua relagdo com o outro e com a comunidade.

Essa percepgao envolve um experimentar violento das paixdes e da vida,
entrega gue se transforma em necessidade de expressao, alimento da escritura
poética da autora. Nesse caso, Platdo ndo se equivoca ao colocar a arte como

alimento dessas paix0es. Por isso mesmo, a escrita, a arte da palavra, é

mais esquecidos, pois que sabendo escrever, deixardo de exercitar a memdria, confiando
apenas em escrituras, e sé se lembrardo de um assunto por for¢cas dos motivos exteriores, por
meio de sinais, e sdo dos assuntos em si mesmos. Por isso ndo inventaste um remédio para a
memdéria e sim para a rememoracao. E quanto a transmisséo do ensino, transmites aos teus
alunos, ndo a sabedoria em si mesma, mas apenas uma aparéncia da sabedoria, pois passaram
a perceber uma grande soma de informacdes sem a respectiva educacdo! Hao de parecer
homens do saber, embora ndo passem de ignorantes em muitas matérias e tornar-se-do, por
consequéncia, sabios imaginarios, em vez de sabios verdadeiros” (PLATAO, Fedro, 275b).

110 Esse movimento de Platdo nos da a dimensédo da ambiguidade (e, de certa forma, da ironia)
de seu discurso. Ao mesmo tempo em que enaltece a capacidade da consciéncia de estar fora
desse mundo, estabelece uma forte relacdo com o corpdreo, pois exige para o dialogo, para a
transcendéncia, a fala e nesse sentido a presenca fisica daqueles que argumentam. Condena o
prazer, mas acredita na capacidade da Beleza na constru¢cao moral do humano, mas no sentido
de ser no resgate e na reconciliagdo propiciados pela meméria, que conseguiriamos ter um
compromisso de futuro comum.
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apontada pela autora como a faca que rasga a alma'!!, mas também pode ser
apaziguamento'?,

Zambrano abriga o fogo e seu movimento em seu coracéao, entendendo que
€ proprio do humano a conexdo com as sombras, com as metaforas e com as
paixdes. Além disso, ela também aponta para a melodia desde a poesia, pois
entende que seria ela a Unica capaz de captar a voz vivida do real. A poesia e 0
fogo, surgem assim como elementos essenciais na filosofia da autora para o
relacionamento do homem com a beleza, que nesse caso ndo estd mais
determinada pela justeza do belo e da cidade.

Para Zambrano, a solucéo para a crise e a ambivaléncia de nossa natureza
nao se limitaria na determinacéo de arte entre boa arte ou ma arte, bons prazeres
Ou maus prazeres; nem a partir da exclusao da atividade dos artistas: dos poetas
e dos escritores; assim como nao é a partir da eliminacdo da visédo do fogo e das
sombras na historia humana.

A autora propde que o caminho para a consciéncia passaria por esses
niveis aclarados por Platdo, mas ndo na necessidade de expurga-los, e sim por
meio de sua exacerbacdo: a experiéncia vivida até o seu limite; sendo essa
exacerbacéo realizada pelo delirio, pela poesia e pelas artes em geral. Nessa
experiéncia o homem tem a possibilidade de sonhar e de ficcionalizar-se, a partir
desses saberes da experiéncia e da memaria; s6 assim, seria capaz de iluminar-
se e chegar a consciéncia de algo, a partir do intimo relacionamento com sua

alma e com seu coracdo em delirio**3,

111 “Porque esta palavra — sombra da sombra — da poesia nédo pode dar-lhes eternidade, porque
ndo extraiu a sua unidade verdadeira” (ZAMBRANO, 2000, p. 96).

112 “Q poeta vive segundo a carne e, mais ainda, dentro dela. Mas penetra-a pouco a pouco; vai
entrando em seu interior, tornando-se dono dos seus segredos, e ao fazé-la diafana, espiritualiza-
a. Humaniza-a porque se torna ensimesmada, fa-la deixar de ser estranha.” (ZAMBRANO, 2000,
p. 97).

113 “*Quer delirar, porque em delirio alcanca a vida e a lucidez. Em delirio nada seu tem, nenhum
secreto; nada opaco, em seu ser. Se consome ardendo como uma chama, e canta e diz. Porque
0 poeta vive preso a palavra, é seu escravo. O filésofo quer possuir a palavra, converte-se em
seu dono. O poeta é seu escravo; se consagra e se consome hela. Se consome por inteiro, fora
da palavra ele ndo existe, nem quer existir. Quer, quer delirar, porque no delirio a palavra brota
em toda sua pureza originaria. Ha4 que pensar que a primeira linguagem teve que ser delirio. (...)
O poeta esta consagrado na palavra; seu Unico fazer € este fazer. Por isso o poeta ndo toma
nenhuma decisdo, por isso é irresponsavel. E a acusacéo de tantos séculos contra o poeta, e
até além da poesia”. (ZAMBRANO, 2013, p. 42-43)
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2.4. Avoz de Zambrano e a violéncia das coisas

O medo da arte em Platdo €, em certa medida, o medo ao prazer. Platdo
diz-se consciente do perigo que 0 egoismo representa para a alma humana, dos
caminhos em que a alma pode se enveredar caso se entregue demais aos
prazeres da carne, caminhos de depravacdo e desvirtuagdo, caso nao seja
mantido bem firme um muro de contencgao para “certos prazeres”. Com isso em
mente, Platdo tentou separar arte e Beleza, restringindo a beleza, classificando-
a em correta e incorreta, dando-lhe “ordem”.

Também pretendia exilar os poetas, pois, para ele, por dever ter a beleza
relagdo direta com a moral, ela deveria também ser boa e, por esse motivo, a
arte permitida seria aquela que poderia despertar no humano prazeres
moralmente elevados, como os hinos militares, capazes de serem justos sobre
a natureza divina; ao contrario dos mitos, que pintavam as ac¢des dos deuses em
aproximacao as acdes humanas, cheias de paixdes e desejos.

Para Platdo, o homem deve buscar verdade e justica, se livrando das
impressdes dos mitos, pois estariam eles muito proximos ao que podemos
chamar de sombras humanas. Devemos buscar a clareza da luz divina, o bem
gue emana do sol. Nesse contexto, 0os poetas seriam perigosos falseadores,
mentes que Platdo “desclassificava”’, em certa medida, por serem facilmente
cooptados pelas “ilusdes” que criavam a partir de imagens mitologicas,
perturbacdes para a virtude dos cidadaos; e por esse motivo propde a exclusdo
desses poetas4.

A verdade, em Platdo, seria, entdo, resgatada ou “revelada” em um
processo de anamnese, como se ela estivesse realmente em outro lugar,
adormecida, fora desse mundo.

O mundo redescoberto através dessa anamnese € o0 mundo das ldeias.
Tais ideias tendem, no pensamento platdénico, a uma histéria que é por sua vez
complexa e obscura, pois, como analisa Murdoch: “La Idea de Belleza (Banquete
211) irradia brillo en y por si misma, Unica y eterna, mientras que las Ideas <en

nosotros> estan contaminadas son <basura> caida.” (MURDOCH, 2015, p. 43).

114 Movimento que marcou a Filosofia como um todo, a exclusdo dos poetas da cidade significaria
no periodo moderno o rompimento entre poesia e Filosofia.
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Querendo dizer que a “Ideia” pura é limpa e perfeita, mas quando chega a nés,
passa a ser somente uma versao inferior da sua capacidade plena.

E sobre os artistas ela assinala: Os “amantes de suspiro y sonidos”,
incluidos os entendidos em arte, estdo “sonhando” porque tomam por realidade
0 que se assemelha. (MURDOCH, 2015, p. 43). Para Murdoch, Platao classifica
os artistas como sonhadores, porque entendem como real aquilo que é s6é uma
versao semelhante da “Ideia” em sua capacidade plena.

No entanto, e, mesmo assim, para ela Platdo chamaria atencdo para uma
outra questao: como pode ser que sabemos tanto desde tdo pouco? Para Platéo,
nesse contexto do saber, aprender € recordar, pois sO a alma seria capaz de ver
as coisas com claridade enquanto esteve sozinha, quando nao estava
encarnada.

Quando encarnada, a percepcao sensorial ordinaria a confundiria, mesmo
gue em contemplacao, e so teria capacidade de vislumbrar de forma deformada
0S objetos eternos, sendo esse vislumbre sempre imperfeito enquanto corpo e
alma estivessem juntos.

A partir desse breve resgate, podemos ver em algumas das explicagdes
platbnicas imagens para pensar 0s escritos zambranianos. Ela era leitora de
Platdo, mas como fez com a maioria de suas referéncias, lia-o a sua maneira:
para ela, o caminho para a verdade também passa por niveis de consciéncia,
mas aparentemente ela os demonstra de forma diversa.

Para a autora, pensar uma separacao entre sensivel e inteligivel parece
um tanto impossivel, mesmo que ela muitas vezes refaca o caminho do peregrino
- reconstruindo suas alegorias e metaforas a partir de niveis de consciéncia — a
consciéncia humana parece nédo suportar uma divisdo tdo definitiva. E como se
as coisas se fizessem de formas mais multiplas e menos determinadas, em
ondas ou por contaminacao.

O ir e vir das experiéncias nos deixaria mareados, mas também em
contato direto com as possibilidades; as coisas nos chegam assim como
chegamos as coisas, pelas experiéncias. Nesse meio tempo fariamos uma certa
organizagéo dessas experiéncias, dando lugar e espago para que elas passem
a “falar”. Os opostos acabam por ser tomados por intervalos, limiares que os

distanciam ao mesmo tempo em que o0s conectam. Nesses intervalos, a
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ambiguidade e a incerteza humana sdo abracadas por Zambrano através de sua
linguagem poética.

A metafora do sol e do fogo representariam esse movimento do ir e vir,
revelando-nos a potencial verdade por entre as brechas de luz que se formam
quando entramos em contato com as imagens e com o0s sons. O filésofo e o
poeta como categorias da insalvavel crise humana - assim como também os
exilados - sdo seres em crise, cambiantes e extremamente atentos aos
movimentos de luz e sombras que emanam das coisas, dos intervalos entre 0s
opostos, desde do fogo e do sol.

Nesse contexto, segundo Carmen Revilla (2004), o filosofar zambraniano
distingue o saber do pensar. O pensamento seria uma funcéo da vida, cuja acéo
corresponde essencialmente a condicdo humana: porque a vida, disse, € um “ir
sempre além”: pensar é abrir o futuro, seu sabor € libertador na medida em que
capacita o ser humano ao horizonte.

Essa capacidade é sua liberdade, somente possivel através do
pensamento que consiste em “decifrar 0 que se sente”, ou seja, pensar para
Zambrano tinha uma ligagdo profunda com o sentir. Dird também que o futuro
pode ser visto através de uma abertura e que esta abertura se realiza a partir da
recuperacdo do fundo criador da memoriall®,

J& o saber, para autora, seria por descobrimento ou por revelacdo; no
primeiro caso constitui a meta do pensamento e o atrai; no segundo caso, pelo
contrario, € o pensamento em sua origem. Em todo caso, o saber, uma vez
encontrado, ha de ser perseguido pelo pensar, que deve evitar que sua
acumulacdo crie crises historicas, e deve impedir a sobressaturacdo dos

horizontes, causando o seu enevoamento:

Mas el hombre en épocas de acumulacién tiende a ocultar el
horizonte. Seria ello suficiente para delatar el atentado a la
humana condicion de la via acumulativa de bienes, de
propriedades, de posesion cientifica, incluida la adquisicion de
conocimientos e saberes. La avidez que se llegue desde la
consciencia inerte, que se agazapa en su escondrijo (...).
(ZAMBRANO, apud REVILLA, 2004 p. 2).

115 poderiamos falar em Memoria e Apolo, onde o fundo criador seria o Utero fértil de Memoria,
capaz de fecundar as Musas, se quiséssemos nos deixar levar por elucubracdes fantasticas e
poéticas. Mas no contexto da dissertacdo, nos limitaremos a pensar que o fundo criador da
memoria é o proprio tempo.
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Quando Maria Zambrano se refere ao filosofar como tarefa atenta para o

gue ha na acdo do pensamento:

Si hubiera de elegirse una entre todas las acciones proprias del
filosofa, del pensamiento en su maxima pureza y universalidad,
seria sin duda la destruccion”, una destruccion que, afiadira, es
“creadora” porque, al destruir lo que “cierra el paso” al vivir
humano, abre el espacio “del respirar y el ver, y conjuntamente
la dominacion de la palabra. La palabra indispensable que opera
sobre la realidad que circunda al hombre, la mas que humana,
humanizadora palabra-pensamiento, pues”. (ZAMBRANO apud
REVILLA, Carmen, 2004 p. 2).
Devemos “destruir” o que sabemos, no sentido de ndao estarmos apegados a
definicdes intocaveis. Nesse sentido, hdo podemos nos contentar com o que
descobrimos ou com o que nos é revelado. Existe um processo complementar e
constitutivo, o de destruicdo. Ao destruir o que sabemos inauguramos um
movimento de criacdo, pois aquilo que esta posto se rompe, possibilitando a
nossa relagdo com a luz; brechas de luz se abrem como fissuras. A partir dessa
brecha entreveriamos o0 que estava esquecido, aquilo que sempre estamos a
esquecer: nossa relacdo com o passado, a voz livre da suspeita do cogito, o
tragico dos mitos cantado pelos poetas, o balbuciar daquele que ndo conhece a
palavra, os grunhidos do nosso nascimento. Esse olhar para trds, segundo a
autora, oferece-nos a mirada para novos horizontes, abismos profundos de
possibilidades.

A partir desse tipo de contato com o real, um contato que passa pela
criacdo e pela memoria, seria possivel uma verdade, pois todas as coisas nos
chegariam com encantamento e espanto, recheadas de histérias a nos contar,
histérias que estavam camufladas pelo habito, histérias que mantém o curso da
humanidade, ao mesmo tempo em que recriam esse humano.

Em consonancia com as alegorias platbnicas, a verdade para Zambrano
atravessar-nos-ia como algo esquecido, algo da natureza da sabedoria que se
conecta com a experiéncia, com o sonho, com a capacidade da polissemia que
da melodia e contagia-nos em delirio, pois, para a autora, importa-nos pensar
nesses saberes ja esquecidos, como o da experiéncia, saberes ancestrais
conectados com a vida e as vivéncias.

E um trabalho de trazer a luz a partir da consciéncia, mas nao seria um

movimento direto de ascensédo ao sol propriamente; parece mais como uma
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danca, um andar tateante, um movimento continuo entre luz e sombra, porque
além da consciéncia ser limitada, entre o fogo e o sol ha muitos processos
imanentes, processos esses extremamente importantes para a autora e que
exigem um movimento: de descida.

As coisas nos chegam com violéncia, mas atribuimos-lhes violéncia com
0 passar da historia, nada mais justo do que nos impor limites para o0 que
impomos limites por tantos anos. A consciéncia, mesmo que de forma limitada,
se aberta para outras formas de relacdo com a realidade, com esforco, nos
deixaria entrever novos caminhos, de atrevimento, de escuta, de amor. Tais
caminhos sdo possiveis se reatarmos a amizade antes esquecida entre filosofia
e poesia, se percebermos nessa conjuntura a aceitacdo do humano fissurado e
em crise.

Platdo exilou os poetas, exigindo que tratassemos o real com a violéncia
das definicdes, com medo de que se nado o fizéssemos as coisas passariam a
nos violentar. Com medo de que se perdéssemos o controle do real para o
prazer, passariamos a viver de ilusdes. O real deveria ser mantido sob controle,
a partir das obrigacfes da beleza para com o belo. Mas ela esté sujeita a nossas
préprias paixdes, esta sujeita a acdo de nossos sentidos. A palavra em Platdo €
a da ordem e da definicdo, mas essa palavra esta sempre sendo destruida para
dar espacos a novas relagoes.

A palavra em Zambrano é a do delirio, que na forma escrita, é a usada
para afirmar seu compromisso com o caminho. Mesmo sendo essa palavra por
vezes a do delirio, ndo é a do isolamento, mas a do dialogo, entre filosofia e
poesia, entre filosofia e a ancestralidade dos mitos, entre a filosofia e toda a
gente, pois é a palavra daquele que estd em movimento, esta vivo, V€, ouve,
sente. A palavra a qual Zambrano clama que a filosofia ouca, finalmente, é da

poesia que entrevé a luz, mas que também esta atenta as sombras:

Hay que dormirse arriba en la luz. Ha que estar despierto abajo
en la oscuridad intraterrestre, intracorporal de los diversos
cuerpos que el hombre terrestre habita: el de la tierra, el del
universo, el suyo proprio. (ZAMBRANO, 1986, p. 24).

Alla en los “profundos”, en los inferos el corazon se vela, se
desvela, se reenciende en si mismo. (ZAMBRANO, 1986, p. 24).
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Arriba, en la luz, el corazén se abandona, se entrega. Se recoge.

Se aduerme al fin ya sin pena. (ZAMBRANO, 1986, p. 24).
Assim o homem est4 sempre em movimento, de ir e vir, entre sombras e luz,
onde as coisas se revelam e sdo expostas, a0 mesmo tempo em que se
escondem ou nos violentam.

A palavra de “revelagao” denunciada por Platdo, em Zambrano se daria
no movimento nesse mundo e nao fora dela, s6 possivel desde o muito revirar
da terra pelo homem fissurado em busca de algo esquecido. As crises
representariam esse revirar, esse movimento de rompimento e encontro com a
verdade. A crise representa um escavar; € como a pa que centelha ao bater nas
rochas de um solo seco, a crise alimenta a poténcia do humano que busca a

resposta, seja na arte da palavra, seja em qualquer forma de arte.
2.5 O exilio e a palavra dos poetas

Zambrano consegue reunir em sua obra, varios aspectos do pensamento
platbnico tratados até aqui. Entendendo a posicdo de resposta da arte para a
humanidade, ela procura pela relagdo entre poetas e sabios denunciada por
Platdo e ndo esquece o papel dos filésofos.

Responsaveis por ndo se deixarem levar pela subjetividade de suas
préprias impressoées, os fildsofos sdo os que buscam pelo que foi esquecido na
linguagem, abrindo um caminho para o horizonte de esperanca.

A condenagdo parece ser condicdo humana em seu pensamento: O
humano é um ser em crise por nascimento. Assim o exilio, aparece para autora
como “metéfora essencial” para o entendimento dessas referéncias a Platdo, se
considerarmos que o seu pensamento trabalha no sentido de apaziguar conflitos
gue pareciam ndo serem sanados, fazendo misturas e relagdes sutis.

Zambrano, como os poetas de Platdo, era uma exilada, assim como
também era filosofa, peregrina. Pensadora da “Aurora”, configurou no exilio
lugar, “metafora essencial” para acolher seu pensamento. Metafora que néo
serviu so a ela: é reflexo de seu tempo; foi tema muito trabalhado no século XX,
considerando toda a movimentagcéao politica que se alastrava pela Europa. O

exilio, como disse: “El exilio es el lugar privilegiado para que la Patria se
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descubra, para que ella misma se descubra cuando ya el exiliado ha dejado de
buscarla.” (ZAMBRANO, 2019, p.411.)

A saida de sua terra natal deu inicio a um processo de perambulacao pelo
mundo: escreveu muito; amadureceu

e mudou o campo de sua atuacao: sua forma de se expressar antes do
exilio era uma conjuncao de ativismo politico e trabalho intelectual para sustentar
suas posturas também politicas. A partir do exilio seu compromisso era, além de
tudo e principalmente, com sua escrita, atividade preciosa e essencial em sua
vida.

Entrou em exilio, como muitos intelectuais, e passou a se encarregar de
levar seu pensamento aonde fosse. Podemos perceber em seu movimento, a
estreita relacdo entre sua obra e o desenrolar de sua prépria vida. Dessa forma,
a partir de analises profundas de seu pensamento, podemos entender que a sua
escrita foi bastante influenciada por suas experiéncias.

A vivéncia da autora foi determinante para o desenvolvimento de um tipo
de seu tipo de escritura. Para ela o mundo estaria em constante movimento
(assim como ela propria), cabendo aos que escrevem buscar revela-lo,
interpreta-lo e reinterpreta-lo, sem distanciar-se daquilo que os mantém nesse
mundo: a vida. Procurou galgar seu percurso com meétodo, sendo esse de
retorno, para baixo, de ida ao infero do humano, para assim chegar iluminagéo
e sO assim propor a criagdo de um horizonte.

Acreditava que a descoberta vinha da penumbra, dos delirios, das
metaforas que dancam a luz do fogo, pois € nessa chama que arde seu coracao.
Essas metaforas podem iluminar tudo a nossa volta, como o alvorecer do sol,
mas sO poderiamos atribuir-lhes carater de verdade depois de muito cavar por
elas e depois de nos cobrirmos todos de terra.

Ndo podemos negar que, no centro da reflexdo zambraniana,
encontramos uma forma de racionalidade. Ela reafirma o compromisso com a
racionalidade em varios textos!'®, s6 que a racionalidade que ela se refere é a
gue da cabimento as experiéncias desterradas pela devastadora ansia da razao

instrumental; nesse contexto a razdo poeética € a razdo que “resgata” o poeta do

116 Zambrano sobre a razdo espalha seus pensamentos entre seus livros, mas para a presente
capitulo da dissertacdo foram usados: Hacia un saber sobre el alma (2018); Filosofia y poesia
(1996); e Los bienaventurados (2019), principalmente.
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exilio, pois € o método que busca pelo poeta, bem aventurado que a
racionalidade instrumental cientifico-positivista confinou ao esquecimento,
relegando ao siléncio da inoperancia; condenando a exemplificacdo da loucura,
ou vendo como simples partes de uma experiéncia que carece de importancia:
como no caso do sonho, da poesia, do amor etc. — elementos criadores que
através da crise permitem a confirmacéo da vida em sua totalidade.

Esta experiéncia denunciada pela autora nos mostra a condicdo de crise
do humano que néo esta terminado, mas ndo nos revela o que tem que fazer

para completar-se:

Somos problemas viventes, quer dizer, em um tempo que nao
seja e com uma exigéncia que nao aguarda, enquanto para
nossa desdita pode ser traida. E a mesma realidade, isso que se
parece estar no modo téo firme, o que nos cerca por todas as
partes e nos prende, pode também perder-se, evaporar-se, sem
fazer questdo. E questdo para nos: é na realidade por onde nés
temos perdido a nés mesmos, ou pelo contrario, por termos
“desrealizado” nosso mundo, condenamo-nos ao vazio?
Problema de sempre, que as crises, como todo o essencial da
vida humana tem deixado descoberto. (ZAMBRANO, 2015,
p.105).

Para Zambrano, ser humano é um ser mediador e inacabado em busca de
revelacdo. E aquele que busca pela verdade nas coisas em vida. O ser humano
busca e essa busca se daria a partir da descida aos inferos da alma, onde a
partir da crise teriamos a capacidade de encontrar a palavra em seu estado
indomavel.

A palavra, assim, constitui o limiar de uma racionalidade que é poética e
gue se estabelece a partir do questionar, da davida. Mas a duvida nao se limita
a duvida cartesiana, mesmo que o método e o estilo das meditacbes de
Descartes que levaram ao seu questionar, tenham também inspirado Zambrano
a criar, a seu proprio modo, um método. A partir de uma duvida que caminha,

tem outro ritmo*’ — flui - e é “atraida por um centro”, centro este de criagdo. A

117 O que a autora pensa na modernidade sobre a voz e a capacidade do movimento diz respeito
ao ritmo na filosofia, que para ela mudou: “O que sentimos primeiro ao ler o Discurso do Método
e as MeditacBes, de Descartes, é que mudou o ritmo, o ritmo do pensamento e esse outro, mais
intimo e inefavel, o ritmo que poderiamos chamar do coragéo, que as crises pdem a descoberto
no seu som delator, e que normalmente ndo se sente; fundo constante sobre o qual se destaca
a voz do inteligivel” (ZAMBRANO, 2000, p. 48). Mesmo que em Descartes as reflexbes sejam
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palavra na busca desse humano, deve fazer evidentes as possibilidades do ser,
a partir do que se faz na sombra, esperando para ser “sacado do siléncio”.

Maria Zambrano é a portadora da palavra sutil, a palavra de ordem
espiritual e corporea; quer dizer, sua palavra é a do mistério ao mesmo tempo
em que é de revelacdo e de criacdo, tem sentido multiplo em um tempo Unico,
capaz de criar, mover, desfazer. O humano, a partir dessa palavra musical,
transformaria a palavra em principio criador, momento em que ela se converteria
em possibilidade, e essa possibilidade € o que permite 0 homem existir.

Em Carta sobre el exiliol'® Maria Zambrano localiza a palavra do exilado.
Ela exige que o exilado expresse sua voz silenciada, pois entende que a crise
que leva ao exilio garante ao exilado um lugar diferente nesse mundo, o lugar
dos sem lugar. Encontrar a palavra para o exilado € como entrar num labirinto
poético para Zambrano.

Outro texto que fala sobre exilio é a La tumba de Antigona. Antigona
também é uma personagem exilada e Zambrano coloca essa condicdo como
definitiva para o desenvolvimento da personagem. Antigona faz parte de uma
narrativa que ela mesma conduz; em seu sacrificio ela € vitima, ao mesmo tempo
em que € autora ativa do desenrolar dos fatos, tornando seu sacrificio necessario
e pontual, pois é transformador da realidade

Frente a histéria, sempre nos deparamos com personagens como
Antigona, personagens sacrificiais. A histéria exige inocentes como Antigona a
serem sepultados vivos!!® ou exilados. E qual a razéo para esses sacrificios? A
resposta para isso, em Zambrano, depende da prépria condicdo do exilado. No
caso de Antigona, seu sacrificio se mostra imprescindivel a condicdo de

iluminacdo de uma nova lei, uma verdade nova'?® que guia e conduz os povos

muito mais pautadas na capacidade da consciéncia e do discernimento individuais, ndo
considerando tanto uma comunidade ou um pensar tdo plural como o de Zambrano, o método e
as meditacbes cartesianas, parecem ter surtido alguma influéncia na autora. Tal reflexdo no
trabalho foi reavaliada por um apontamento da banca, trazendo alguns desdobramentos nas
pesquisas e no resultado final.

118 A referéncia foi retirada do artigo Maria Zambrano y la hermenéutica del exilio escrito por
Ascension Millan (MILAN, 2004) para a revista Republica das letras em edi¢do especial sobre
Maria Zambrano.

119 Assim como a prépria Araceli sua irméd e mais uma infinidade de pessoas vitimas da guerra.
120 A Nueva Ley se encontra no prologo da obra “A tumba de Antigona”, onde Zambrano procura
falar sobre transformacdes éticas pautadas ndo em leis estabelecidas pelo Estado, leis ja muito
bem conhecidas, mas sim em leis encontradas, pelo exercicio da razéo: “Pues se diria que la
raiz misma del Occidente sea la esperanza de la Nueva Ley, que no es solamente el intimo motor
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em certas ocasides. Os exilados, a exemplo de Antigona, sao os despojados, 0s
desprendidos, aqueles que foram expulsos da cidade por representarem
ameacas. Sao bem aventurados por carregarem em seu coragao a expiagdo de
toda a humanidade.

Em Los bienaventurados??!, ela faz uma fenomenologia do exilado, a partir
da descricdo da evolucao espiritual desses seres. Para ela, os bem aventurados
— exilados, filosofos, misticos e poetas — sédo a coroa da condicdo humana, como
personagens passaros capazes de voar para lugares ainda nao explorados,
revelando a multiplicidade do ser e da vida. Seriam os portadores do saber
integrado ao pensamento. O saber desenvolvido a partir de experiéncias vividas
pelos momentos de crises. Seus pensamentos, por serem envoltos por essa
palavra que desobedece, os fazem seres de siléncios e de revelacdo. O
abandono acaba com a sua prépria identidade, dando a capacidade de transitar
entre a palavra da vida e da morte, do passado, do presente e do futuro.

Assim, a palavra que propde a autora € a do exilio, a que sai da obscuridade
da alma depois de despojar-se das mascaras, a palavra que se dirige a
construcdo do horizonte a partir do conhecimento da pessoa e de sua grande
responsabilidade dentro da comunidade. A palavra do exilado € a palavra do
estrangeiro; € a palavra que consegue uni-la, como exilada, ao filésofo e ao
poeta — pois ambos séo estrangeiros em sua condicao.

O exilio permitiria que a pessoa seja vista como ela é, aquela que se
oferece em um ato generoso e completo, pois quando é despojada ou separada
de tudo, material e imaterial, 0 que mais ela pode oferecer além de sua propria
alma? Exilado, o ser humano entrega-se completamente, assume-se como
pessoa, torna-se transparente, pois permite-se penetrar na parte mais profunda
de seu ser, nos oferece seu sofrimento, sua sabedoria e suas experiéncias.

O exilio aparece na obra zambraniana como uma condi¢do essencial para
0 desenvolvimento de seu pensamento. Ela expressa essa condig&o a partir da

metafora do deserto, pois entende que a dimenséo do exilio se faz presente

de todo sacrificio, sino que se constitue en Pasién que preside la historia (ZAMBRANO, 2015, p.
150).

121 Os bem aventurados surgem como personagens autores na obra zambraniana: o poeta, o
exilado, o filésofo e o mistico sdo como faces encarnadas pelo homem em momentos diversos.
N&o queremos com isso criar hierarquias, como se existissem classes superiores e inferiores e
sim encontrar narrativas para o que a filésofa apontou como sendo metaforas da vida.
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como um ilimitado deserto sem horizontes onde a sociedade é a distancia entre
nos e o outro.

Para ndo nos perdermos nesse deserto precisamos interioriza-lo,
precisamos aprender a ouvir e a ver melhor, porque num deserto se perde o
horizonte. Melhorar o ouvido e prestar atengdo na “luz’'??, pois s6 assim

conseguiremos nos livrar de padecer de agonia e desamparo:

Mas para nao se perder, alienar-se, no deserto ha que encerrar
dentro de si 0 deserto. Ha que adentrar, interiorizar, o deserto na
alma, na mente, e nos sentidos mesmos, agugando o0 ouvido em
detrimento da vista para evitar os espelhos e as vozes.
(ZAMBRANO, 2019, p. 409 - 410).
O exilio chega a ser um lugar privilegiado para Zambrano. O exilado é aquele
capaz de reunir todas as categorias, é aquele capaz de entender melhor o
sacrificio, pois a sua vida “€” sacrificio. Assim, o exilado parece transitar entre
dois mundos, captando a dimensdo do passado e abrindo o futuro com a
esperanca de novos tempos, tempos de paz.
Estar em exilio, na sua patria ou fora dela, é reconhecer uma dimensao
maior do que a da identidade. E entender que o que me separa € 0 que me

aproxima do outro € a nossa propria humanidade.
2.6 O retorno a caverna 23

O retorno a caverna surge na Filosofia a partir de Platdo!?* a partir do
retorno do peregrino, que ao contemplar a verdade no sol, retorna para avisar
aos seus companheiros sobre as peripécias das ilusées das sombras produzidas

pelo fogo:

E se lhe fosse necessario julgar aquelas sombras em
competicdo com 0s que tinham estado sempre prisioneiros no
periodo que ainda estava ofuscado, antes de adaptar a vista — e

122 Quando ela atenta para a luz no deserto, parece querer apontar para os espelhos que se
criam. Ndo devemos nos deixar levar pelos espelhos, devemos evita-los quando estamos
procurando pela verdade, ja que os espelhos acabam nos aprisionando em nossa propria
subjetividade, transformando nossa fala em soliléquios eloquentes. Ouvir e ver com atencéo é
preciso para que consigamos sair do encarceramento que muitas vezes o ego é levado.

123 podemos ver um melhor desenvolvimento desse aspecto no capitulo sobre a mascara de
Agamenon, em “O homem e o divino” (ZAMBRANO, (1995b)

124 A ideia do retorno a caverna assim como toda a alegoria é discutida logo no inicio do
capitulo VII da Republica, observando que a maioria dos conceitos como Luz, Sol, Bem e
Beleza ja foram assuntos tratados em outros capitulos.
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0 tempo de se habituar ndo seria pouco — acaso ndo causaria o
riso, e ndo diria dele que, por ter subido ao mundo superior,
estragara a vista, e que nado valia a pena tentar a ascensao? E
quem tentasse solta-los e conduzi-los até cima, se pudessem
agarra-lo e mata-lo ndo o matariam? (PLATAO, A republica,
517).
Ao retornar o peregrino “iluminado” pelo Sol, se depara com desafios, estes
também impostos por seus proprios companheiros. Com muito custo ele se
prepara e se acostuma as penumbras novamente, atribuindo novas formas e
movimentos ao que antes eram sua Unica fonte de verdade.

Habituando-se a nova condicdo, o retorno parece querer nutrir ou reativar
algo que h&d muito estava esquecido: nossa humanidade. Assim, retornar se
mostra extremamente necessario, pois seria, nessa perspectiva, a reafirmacao
da poténcia da comunidade, se pensarmos gue o retorno representa também
retornar aos seus, fazer valer a interacdo primeira e original, do homem na
caverna.

A discussao sobre o retorno, surge a partir de Platédo na Filosofia, mas nao
se limita a ele, pois, apesar de termos a reativacdo da memoria, do passado
muitas vezes esquecido, temos também o retorno como um ato compassivo, de
amor pelo outro. Um ato humano, pois adentramos na origem do humano: a
caverna, perspectiva bastante trabalhada a partir da obra zambraniana, desde
as suas reflexdes sobre o amor, até as mais complexas reflexées sobre o exilio,
a piedade e a razao.

Retornar a caverna seria também retornar para a morte? Nao satisfeitos
com a dimenséo vista pelo peregrino, seus companheiros o t€m como mentiroso

e desconfiam de seus relatos:

- E se |he fosse necessério julgar daquelas sombras em
competicdo com os que tinham estado sempre prisioneiros, no
periodo em que ainda estava ofuscado, antes de adaptar a vista
— e 0 tempo de se habituar ndo seria pouco — acaso nao
causariam o riso, e ndo diriam dele que por ter subido ao mundo
superior, estragara a vista, e que ndo valia a pena tentar a
ascensao? E a quem tentasse solta-los e conduzi-los até cima,
se pudessem agarra-lo e maté-lo, ndo o matariam?

- Matariam, sem duvida — confirmou ele. (PLATAO, A republica,
517a).
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Assim, por ultimo, retornar representaria um sacrificio pessoal, como também
seria um ajustar-se as novas experiéncias. Varias sao as dimensdes do retorno
e podemos entender que elas se complementam na formacéo de uma dimensao
maior: a da reumanizacao do homem a partir da experiéncia da crise.

Podemos entender o retorno como a reconstituigéo da relagao do humano
com o real? Seria a capacidade de vislumbrar novas formas de relacdes com as
coisas? Pois, se a beleza ndo se entregasse ao jugo do belo, ela conseguiria ver
no prazer sua plenitude, descobriria na entrega aquilo que ndo se limitaria ao
“eu”. Retornar, assim, seria mostrar como n&o estamos mais sozinhos e isolados
com o sol, mas em contato com outros humanos na caverna do comum, do nos.

O retorno do homem a caverna em Platdo é a sua “condenagao
necessaria”, retratada como um dos movimentos de composicdo da Paideia,
como o movimento em que o filésofo, depois de iluminado, seria capaz de assim
experimentar melhor e poder identificar para os outros a verdade por tras das
sombras. No caso de Platdo retornar significa estabelecer a palavra de ordem.

Em Zambrano, o retorno a caverna € um movimento diferente, pois € de
toda gente. Um retorno diferente, mas também em certo sentido moral, além de
metafisico. E um movimento de reumaniza¢&o?®, mas num sentido diferente do
estabelecido por Platdo, ela demonstra esse movimento na narrativa “los
bienaventurados”?6.

Retornar a caverna suscita a busca nas sombras pela luz que antes s6 era
possivel ser vista a partir da consciéncia, a partir do contato com o sol. Assim,
Zambrano encontra no fogo e na danca das sombras, nos sonhos e no delirio, a
abertura para o contato com a luz, uma forma de lucidez. Retornar a caverna é
estar o mais préximo ao humano possivel.

Esse lugar, a caverna, seria onde estéo todos ritualisticamente em reuniao
com as imagens, com 0s sons, em dialogo, mas ndo necessariamente significa
gue estamos fisicamente, aparece mais como uma relacdo de comunhé&o, onde

0s seres podem se sentir parte de algo.

125 Nesse caso a reumanizagao do homem no sentido de retira-lo de seu solipsismo, dando a
possibilidade de restituicdo do humano com sua comunidade.

126 Também podemos ver o retorno a partir da perspectiva do retorno do exilio a patria, aspecto
também trabalhado pela autora.
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As imagens sao impulsionadoras no pensar do novo, principalmente as
metaforas, que sdo as responsaveis por, num contexto de caverna, num contexto
humano, dar-nos a possibilidade do que antes'?’ que s6 era possivel através de
uma conexao com deus: a verdade.

Para Platdo, a verdade estaria resguardada pelos fil6sofos, responséaveis
pela salvacédo da alma. Ja para Zambrano, os filésofos e a filosofia acabaram
caducando em suas proprias certezas, se entregando as determinacdes sem
possibilidade de criagdo. Nesse movimento, ela acusa a filosofia e chama ao
dialogo a poesia, antes condenada:

Por eso, 0 poema, desde la noche de los tiempos, o la luz de los
tiempos perdidos, hubo de tornar cuerpo en la poesia, con su
vacio inclusive. A la poesia se le ha dado la mayor concesion,
gue luego, siempre que se concede tanto, es para acabar en un
semidesprecio. Mientras que a la filosofia, salvo en la l6gica, no
se le concede nada, se la condena a la soledad, y, si quiere
desbordarse, tiene que ir mas alld. (ZAMBRANO, 2018, p.415).
Zambrano, num dialogo entre filésofos, poetas e exilados, denuncia a crise da
filosofia, denuncia sua soberba, que muitas vezes acaba por torna-la quase cega
pelo sol.

O filésofo, assim, vaga solitario e angustiado, findando por distanciar-se
da verdade, se confundido em espelhos e ouvindo vozes que s6 dizem respeito
aos seus proprios pés. Observando tais movimentos, Zambrano propde esse
didlogo através do retorno, desenvolvendo a partir disso o conceito que ira
nortear todo o0 seu pensamento: a razao poética.

O compromisso com o humano, apesar de ser um compromisso com o
presente e também com a vida do individuo, como ja foi dito, possui um carater
também ético. O resgate dessa imagem humana, necessariamente clama por
algo mais original e por isso anterior, colocando uma perspectiva ndo so6
imanente, mas algo que estéa fora - mas o fora a que Zambrano se refere ndo ao

fora do corpo, coadunando com a ideia de uma consciéncia fora do corpo, € um

127 para Platdo, a verdade s6 seria encontrada através da anamnésis, movimento da alma de
retorno a unidade. No periodo medieval, tal movimento foi cooptado e tratado pelo neoplatonismo
de forma mistica e em outros contextos de forma religiosa. Zambrano também atenta a tais
movimentos, compreendia o misticismo com mais uma forma de aproxima¢do com o poético e
com sua forca criativa.
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fora na perspectiva de afirmar que s6 a consciéncia ndo é capaz de captar a
totalidade do real, entéo ela se abre para uma perspectiva cosmica.

Assim, o real, o original e mais essencial a que o filosofo deveria fazer
guestao de resgatar no humano para ter essa dimensao do fora, seria 0 amor,
ou tracar um caminho para a razado que esteja mais conectado com o amor,
trabalhar por uma razdo amorosa, conciliadora e poética.

Podemos concluir com isso que a beleza néo se entregaria as amarras do
belo, pois contemplaria em sua totalidade o prazer que é perceber o que € outro,
ou seja, o diferente do “eu”, e isso inclui uma multiplicidade de coisas que n&o
podemos absorver se ndo for feita uma suspenséo do julgamento fixado pela
consciéncia do filésofo.

O filésofo em Zambrano, deve trabalhar em unido e amizade com o poeta,
fazendo da sua escrita, caminho de retorno e conciliagdo do humano com a vida.
O saber e 0 pensamento, seriam elementos essenciais para o desenvolvimento
do caminho desse peregrino, que procura por uma razao a mediar a relacéo
entre pensamento e vida, criando nesse processo um horizonte para o humano
condenado. Esse humano chegaria a verdade por um processo que se
assemelha ao desenvolvido na Grécia Antiga, a partir de um processo religioso
de ascetismo!?®, Uma forma de ascetismo que se orienta pelo movimento de
vagar pelo mundo.

A verdade se estabeleceria por conciliagéo e por revelacdo em Zambrano,
revelacdo do homem na sua vida a partir de uma dimensdo cdsmica e
amorosal??, revelacédo que sai da poesia, a verdade a qual a prépria poesia nos
revela. Além da revelacdo, teriamos a responsabilidade do pensamento através
da razao; conciliagdo para que aquela verdade semi-encoberta ndo seja vitima
de caprichos da paixao ou escape-nos por entre os dedos.

A paixdo a partir de Zambrano, “sozinha, afugenta a verdade, que é
suscetivel e agil para evadir de suas garras” (2000, p. 27). No entanto, essa
razao nao pode estar s6 também: “a razdo sozinha ndo consegue surpreender a

caga” (2000, p. 27). Agora, “paix&o e razdo unidas, a razao soltando-se com um

128 Referéncia aos teodricos da luz.

129 “A cisdo do amor em divino e humano marca a transigao, diferenga e continuidade entre o
amor como poténcia césmica, geradora, € 0 amor na sua vida terrestre, cuja histéria
acompanhara a do proprio ser humano, enquanto poténcia amorosa celeste ficard como o
verdadeiro divino. (ZAMBRANO, 1995b, p. 44).
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impeto apaixonado para meter travées no ponto exato, pode acolher sem causar
estrago a verdade nua” (2000, p. 27). A filosofia surge para a autora nessa
relacdo, onde a razdo seria mediacdo da vida, sem, contudo, devora-la. E
encontro poético e busca filoséfica que se daria por essa razdo que se concilia
com a vida em movimento de entrega.

Para a autora, devemos ter consciéncia de que, nestes tempos que
vivemos, a verdade se expde a “luz” da razéo, confortando-nos e deixando-nos

passar a angustia que é estar nesse mundo:

Agarrando-nos a verdade, a nossa verdade, associando-nos ao
seu descobrimento por té-la acolhido no nosso interior, por ter
harmonizado a nossa vida com ela, enraizando-a no nosso ser,
sentimos que 0 nosso tempo ndo passa, pelo menos, em vao.
Algo do seu passar fica, como no fluir da agua no rio, que passa
e fica. “Tudo flui”, corre a agua do rio, mas o alveo e o proprio rio
permanecem. Mas é preciso que haja alveo, e o alveo da vida é
a verdade. (ZAMBRANO, 2000, p. 28).

Descobrir este alveo € o que faz a filosofia quando é fiel a si mesma, pois entdo
€ caminho. Mas este caminho €, primeiro, um passo, passadas; e somente
quando a linha é tracada que podemos distinguir a extensdo que o rodeia,
podemos Vvé-lo:

E é o que hoje nos acontece; comegcamos a sentir a nossa vida
no seu decorrer, estreitada e livre, pelo alveo de uma verdade
gue se nos revela, e, ao estar nele, comegamos a entender
outros pensamentos para 0s quais talvez tivéssemos ficado
insensiveis, ou, pelo contrario, presos de assombro impossiveis
de traduzir em ideias. Ha duas maneiras de reagir perante 0s
pensamentos que sdo tocados ou parte de outro pensamento
mais radical, ainda desconhecido; uma é permanecer insensivel
perante a verdade que eles assinalam; outra, dar conta por uma
sensibilidade nascida da necessidade que temos dessa verdade
que estd ali, e ndo poder, contudo, encontra-la. E o
conhecimento que da a sede para nos agarrarmos a rocha sob
a qual emana a agua, sem poder desfazé-la para que saia a
superficie. (ZAMBRANO, 2000, p. 28).

Para a autora, quando vivemos em contato com um pensamento ultimo,
conciliador e revelador, antes de mais nada, precisamos de um horizonte pelo
gual nos sentirmos acolhidos, como um instrumento para situar e colocar em
ordem os problemas ou pensamentos. A razado € esse acolhimento, mas passa

a ser sufocamento da vida rapidamente — sentimo-nos sufocados perante o que

nos oferece a razao tradicional.
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A partir da razdo poética, a filésofa propde uma renovacdo na forma de
nos relacionarmos com as coisas. A vida ndo se encontra, nesse contexto,
sufocada, pois a autora propde uma nova forma de entender o pensamento, a
partir de seu novo sentido, a partir da conciliagdo com a vida. Essa forma de nos
relacionarmos com a vida daria a esse caminho outro sentido: o de alveo.

A razdo quando se une as paixbes em busca da verdade, ndo pode
esquecer o caminho, aquilo que poderiamos caracterizar como histéria do
homem, mas também como reminiscéncia, considerando que o que foi
esquecido ndo so foi a natureza do humano, mas sua histéria. O tragico aparece
no periodo roméantico como resgate dessa histéria humana. Ja na antiguidade, a
tragédia em Aristoteles coloca a filosofia mais préxima a poesia do que a prépria
histéria, mas ndo esquece que a histéria foi capaz de manter a lembranca da
humanidade.

A metéafora do exilio, ndo se limita ao olhar para o0 que esquecemos, mas,
aparentemente € como uma margem, como essa que a filésofa coloca para o rio,
uma margem para que o pensamento fecunde. Essa margem garante e
salvaguarda a memoria, ndo s6 no sentido da procura pelo ser, mas memoria
COMO um compromisso responsavel com o humano, pois esse retorno € moral,
um agir que busca pela verdade no pensar.

Esse agir da filosofia para Zambrano é o da escrita poética, escrita que se

concilia a imagem do humano com a sua comunidade.
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Capitulo Il

Incorpdrea, a claridade da manha danca. Quem ndo tera visto na claridade da manha,
na danca perfeita que é a metamorfose, uma pluralidade de figuras que, desenhadas e
desdenhadas, n&o se corporizam, transformando-se infatigavelmente? Nascem e
desfazem-se, enlagam-se eretizam-se; escondem-se para reaparecer como faz o
homem a jogar quando € crianc¢a, ou quando joga com esses jogos em que a infancia
se eterniza.

Maria Zambrano, 1995, p.41

3. A razdo poétical®‘e as metaforas essenciais

Maria Zambrano varria silenciosamente o0s escritos de autores
tradicionais, desde Soéfocles a Kant, em busca da centelha que certamente
acenderia seu coracao, fazendo-o cantar. Nesse capitulo, o que nos aguarda é
uma jornada, o caminho da autora em busca de um método que fundamente a
razao poética.

A autora tinha como elemento orientador e conciliativo em seu
pensamento a razdo poética; fruto do desenvolvimento de conceitos revisitados
em suas pesquisas.

A partir de seus textos intimos, procuramos entender o desenvolvimento
desse elemento na filosofia da autora. Elemento esse que surge como forma de
apaziguamento das crises — tdo importantes para a transformac¢do humana.
Crises estas que foram abordadas como formas de suspensdo; propicias na
elaboracao dos escritos zambranianos.

Sejam por diarios, por poemas ou por delirios, a autora parecia querer
encontrar uma forma de conciliacdo com a vida, resgatando o passado mitico,
abrindo o caminho para o humano que busca por iluminacéo, transcendéncia,
transformacéao.

Assim, desenvolve um “método”. Um método de escuta do sensivel: da

musica no pensamento que resgata saberes ha muito esquecidos, como o0s da

130 O artigo escrito por Carmen Revilla (2004) serviu como texto orientador para o trabalho das
guestdes desenvolvidas nesse capitulo.
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memoria e da experiéncia, saberes melodiosos que ddo voz ao canto que € a
escritura da autora.

Nesse caminho encontramos pontos, chaves para o desenvolvimento de
seu pensamento, sdo elas as metaforas essenciais. Metaforas que séo criadas
ou conciliadas a partir do uso da razdo poética; razdo musical que a autora

procura desenvolver, a partir do dialogo entre filosofia e poesia.

3.10 logos Orfico-Pitagdrico

A referéncia mitolégica e pré-socratica da fildsofa, constituem, no
pensamento da autora, a reminiscéncia, a centelha e a memaria como elementos
tdo importantes e caros para o desenvolvimento do que ela entende por
consciéncia. Se considerarmos o pensamento da fildsofa em camadas,
poderemos entender a importancia de captar e nos enveredar por tantos
elementos; mesmo que issoO muitas vezes ndo constitua um caminho retilineo
para a dissertagao.

A partir do didlogo com Platdo, vimos o desenvolvimento do que seria 0
pensamento e o saber para Zambrano, considerando as facetas do Bem e da
Beleza, assim como também vimos sobre a condenacédo da alma humana e
sobre o exilio dos poetas para o desenvolvimento da cidade. Para esse momento
iremos tratar a existéncia da heranca pitagérica e também 6rfica no pensamento
zambraniano, herancas que inspiraram o0 desenvolvimento do pensamento
platénico®3:,

Podemos perceber esse traco no pensamento do filésofo numa
perspectiva ambigua, como vimos: mesmo que a todo custo Platdo procure
satisfazer o rigor filoséfico do logos-palavra dialético, a musica, referenciada seja
pelos numeros, seja pelos mitos, parece também encanta-lo e isso reflete em
seus escritos. Mesmo que se sinta muitas vezes obrigado a preencher os vazios
produzidos pelas inspiracdes misticas, sdo esses espacos criados pelos mitos,

0s capazes de alimentar o pensamento inspirado e a propria palavra em Platéo.

131 “Mas que significa purificar a alma, sendo o que ja, outrora, se dizia: separa-la o mais possivel
do corpo e acostuma-la a recolher-se de todas as suas partes e a unir-se a si mesma, vivendo,
na medida das suas forgas, tanto no presente como no futuro, isolada e por si, livre do corpo
como duma prisdo”. (PLATAO, Fédon, 67,c,d), em referéncia ao orfismo que procura pela
purificagdo da alma em vida.
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A tentativa de moldar um pensamento de estrutura musical (0s mitos) ao
modo da razédo foi a tarefa de Platdo. Mas o responsavel por denunciar a
ambiguidade metafisica dessa tarefa foi Aristoteles que, por sua vez, procurou
dar certa estabilidade e sistematizacdo para a realidade; ndo através do “Bem”,
da “Justica” e da expulsdo dos poetas como fez Platdo e sim através de

esséncia, da matéria, do movimento e da finalidade, elementos universais:

Como poderdo 0s numeros gerar coisas e, mais ainda, a vida?
As coisas vivas, a finalidade de uma coisa viva, a sua
“‘enteléquia” ndo s&o os numeros — dir-se-a. E uma coisa sé pode
ser gerada por outras iguais; “um homem nasce de outro
homem”, dira Aristoteles. (ZAMBRANO, 1995b, p. 78).

Zambrano € irbnica em muitas partes de sua obra. Por isso, ao falar sobre
Aristoteles, o faz como se ele fingisse desconhecer ou ignorar a raiz do drama
platdnico: o pensamento pitagorico.

As criticas aristotélicas dirigidas a Platdo também sao dirigidas a
Pitdgoras em Metafisica (livro 1)13? e mostram que, de certa forma, Aristételes
parecia ndo considerar o fundo criador de suas préprias criticas, ja que o proprio
Aristoteles em seu antagonismo, consegue reunir a partir dessas criticas
elementos importantissimos para o desenvolvimento da sua teoria das quatro
causas.

Tanto em Platdo como em Pitagoras existia, sim, uma conexao muito forte
de fé e de respeito para com a histéria humana, mas, na perspectiva
zambraniana, isso ndo deveria ser visto com olhos de reprovagcdo. A memoéria e
0 rememorar eram movimentos especiais da alma, que, em Platdo e em

Pitagoras, derivavam de algo mais ancestral:

Tudo provém “do limitado e do ilimitado”, tinham dito os
pitagoricos. As coisas constituidas por nimeros ndo seriam na
realidade “coisas” — substancias -, pois fazem referéncias umas
as outras. Segundo o logos do nimero, todas as coisas estariam
sob a categoria de “relagao”, em essencial alteridade portanto;
nunca em si mesmas. O universo integrado por numeros é
movimento incessante, sem ponto de repouso, sendo sempre “o
outro”; sem esse repouso em si mesmo que é a substancia;
ponto de partida e chegada do devir. Aristételes salvou a
realidade das coisas desse mundo, limitando-o e encerrando em

132 ARISTOTELES, 2012, 990a.
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si mesma na medida do possivel, resgatando-a da alteridade.
(ZAMBRANO, 1995b, p. 78).

Para os pitagoricos ndo existiria o dentro ou o que se postulou como
“‘interioridade” propria do homem, universo do nimero, € todo ele exterior; tudo
nele é exterior a si mesmo “vertido como os sons na melodia, como a melodia
na harmonia. E o tempo exteriorizado”, como bem observa a propria Zambrano
(1995, p. 78).

Essa memodria, ou rememorar, tinha um fundo em comum entre Platéo e
Pitdgoras, o mesmo fundo que inspirou Empédocles!3? a falar sobre o “logos
submergido”. Esse fundo é o fundo 6rfico, desenvolvido a partir de um mito sobre
a relacéo entre o homem e o tempo.

A partir da analise da obra zambraniana O homem e o divino, vemos um
Platdo inspirando por esse conhecimento, o que tem relagdo cosmica com 0s
nameros - a base orfico-pitagorica.

Sobre o tempo nessa analise - o deus Cronos na mitologia - ndo € o tempo
interior, 0 que sentimos em ndés mesmos em nossa vida de hoje, seria um tempo
césmico, sO possivel de ser limitado. Nesse sentido, pela alma de inspiracdo
orfica, a alma da ressurreicdo cria os homens para purificar a alma na terra. Mas
essa alma estaria de certa forma descoberta, ndo na aventura necessariamente
de cada um, ainda que exista certa individuagdo, pois existe o corpo e 0s
elementos sensiveis a cada um, e sim nessas aventuras de ressureicdo do
humano, onde esse humano seria participante de uma aventura de fundo
genérico, uma viagem que néo é pessoal e sim comum, uma viagem através do
tempo.

Gatell (1998), numa tentativa de melhor definir o que seria esse logos de
inspiracao orfico-pitagorica, procura separar o Orfico do pitagorico para trabalhar
seus aspectos individualmente. Em sua explicacdo, ressalta que, na teogonia
orfica, o deus criador do mundo seria Eros, a primeira divindade que fixou as
orbitas e, por isso, seria o responsavel pela determinacdo do horizonte.

Zambrano por sua vez, se posiciona sobre o horizonte:

133 O logos que inspirou Empédocles é o que passa bem pelas entranhas, as entranhas da terra,
sendo Empédocles aquele que acrescentou a terra aos elementos: “acrescentando a terra como
quarto principio aos jA mencionados (dgua, ar e fogo) — toma todos os quatro. Estes — diz ele —
conservam-se sempre e somente estdo submetidos ao devir pela agregacao ou desagregacao
ao se unirem numa unidade ou dela se separarem” (ARISTOTELES, 2012, 984a).
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O horizonte € ja obra humana, por isso é questdo primeira e
suprema da filosofia. Filosofia € mirada humana. E o amor que
esta na mesma palavra que designa a acédo de filosofar disse ja
de sua intervencgédo decisiva (...), levados pelo amor, os homens
percorrerdo esse longo caminho cujo final € a propria unidade, o
chegar a ser de verdade “uno mismo”. O amor engendra sempre.
(ZAMBRANO, 1995b, p. 251 - 254)%,

Surgido diretamente do Caos'®®, Eros seria, apesar de suas transformacdes,
uma for¢ca fundamental do mundo, algo como forca motriz, que ndo so6
asseguraria a continuidade das espécies, mas também a coesdo interna do
COSmMos.

Além dessa perspectiva original e cosmica, sobre a forca de Eros no
mundo, capaz de manter as coisas todas vivas e coesas, Gatell recorda que
outro ponto trabalhado pelo orfismo e consequentemente, também, sua missao
central, é a libertagcdo do humano a partir da ressurreicédo ou purificacdo da alma.

Essa libertacéo € trabalhada através do mito orfico do encontro entre os
Titds e Dionisio: os titds se apoderam de Dionisio, o despeda¢cam e o devoram.
Zeus furioso os castiga, fulminando-os com um raio. Dos restos, Atena pode
salvar ainda o coracgdo de Dionisio entre as cinzas e entrega-lo a Zeus, quem lhe
devolve a vida. Das cinzas nascem os humanos, frutos da mistura entre o0 mal
titinico e o bem dionisiaco*®®.

Essa doutrina 6rfica gira em torno do binbmio morte e ressurrei¢éo, pois
se interpreta que das cinzas nasce uma figura que nao é divina e nem titanica, é
uma figura capaz de abarcar as duas energias: 0 humano. Nessa leitura que
fizeram a respeito desse mito, podemos ver o humano renascendo no titanico e
no divino de suas proprias cinzas.

Com relacao ao elo pitagorico, em um esforgo tedrico, Gatell (1998) indica
em Zambrano o0 que seria essa tradicdo que atenta para a capacidade dos
nameros, a capacidade “reveladora” dos numeros. Quando juntamos os elos, o

orfico e o pitagoérico, encontramos duas facetas da mesma coisa, unidas para

134 Esse amor em Zambrano, representado pela figura de Eros, seria o nascido do “ovo original.”
135 Segundo algumas cosmogonias antigas, Eros nasce do ovo original, o ovo engendrado pela
Noite, cujas duas metades quando se separam formam o céu e a terra.

136 Na apresentacdo do Papiro de Gurob, vemos a explicacdo para o desmembramento de
Dionisio Zagreu, assim como os elementos utilizados para distrai-lo (jogos) (GAZZINELLI, 2007,
p. 65).
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formar um caminho para o logos, submerso relembrado por ela e proposto em
Empédocles; e césmico, se considerarmos no sentido pitagérico dos nameros.
Teriamos algo como a origem da sua proposta de razao, algo entre o tragico e o
filoséfico; onde poesia e razdo (calculo) se misturam num contexto musical,
entranhado e fabuloso'®’, ja que o mito 6rfico é absorvido pela teoria pitagérica
através da musica

No entanto, considerando que a filosofia se apreende a partir da palavra,
Maria Zambrano percebe a necessidade de dar forma ao pensamento filosofico
através das palavras e ndo dos nuameros, pois ela acredita principalmente na
capacidade de abertura da palavra e do didlogo. Por isso mesmo, a filosofia
como conhecemos hoje, ndo se estabelece a partir de Pitdgoras, mas, pelo
contrario, se estabelece a partir de seu antagonista: Aristoteles!®,

O que vemos em Zambrano é essa busca, classificada como resgate dos
rastros do pensamento filoséfico. Rastros muitas vezes escondidos,
invisibilizados ou desprezados. Sdo o0s escritos mitolégicos ou ditos proféticos;
0os sonhos, as imagens desconexas, 0S pensamentos muito antigos e até
desclassificados historicamente pela filosofia tradicional. A autora vé na semente
orfico-pitagorica o resplandecer da filosofia moderna, em sua forma musical e

poética.

137 “A musica orfica é o gemido que se resolve em harmonia; o caminho da paixdo indizivel para
se integrar na ordem do universo. Ordem e conexéo do interior do homem identificado com a
ordem e conexao do universo pelos numeros, ‘a musica é a aritmética inconsciente dos niumeros
da alma’, é a férmula, mais fielmente pitagérica, da esséncia da musica, a chave do seu percurso;
e que parece realizar-se na musica de um contemporaneo que assim a definisse; Leibniz e
Mozart na maturidade da cultura do Ocidente, de tdo longe, encontram a transparéncia perfeita
na ‘confuséo’ pitagérica” (ZAMBRANO, 1995b, p. 95 -96).

138 Nao querendo dizer com isso que a autora siga Aristételes, pelo contrario, ela procura regatar
0s pré-socraticos e conciliar a teoria Platénica, no sentido de retirar a filosofia moderna de seu
esquecimento. Porém, que Aristételes a “descobre” pois a sistematiza, isso ndo podemos negar
como sendo seu mérito: ele foi um grande merecedor de sua posigao (“o filosofo”). Por esse
motivo ela admite ser Aristételes o principal responsavel pela filosofia nos moldes que
experienciamos na modernidade, e ndo deixa também de observar sobre a capacidade do
pensamento que ja era fecundo, antes mesmo de decidirmos dar-lhes um nome Filosofia
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3.2Como gota de azeite

A forma de racionalidade que Maria Zambrano introduz e pde a jogar,
como se sabe, leva o nome'® “poética”. Como Carmen Revilla observa (2004),
a “razdo poética” seria um conceito que, de certa forma, Zambrano tornou-se
pioneira e prisioneira, pois tal conceito tem levado a maioria dos leitores a
percebé-la e aprisiona-la a uma etiqueta, tendendo a colocar sua obra — que
precisamente em sua indisciplina mostra toda sua riqueza e originalidade — em
um vago, indiferenciado, sugestivo e sedutor ambito do poético ou do artistico.
N&o que isso seja exatamente negativo, mas muitas vezes nos impede de captar
toda a capacidade de seu pensamento, acabando por reduzi-lo. Como também
impossibilita o continuo e intenso dialogo que a prépria escritora nutria em sua
obra.

Como Revilla (2004) pontua, as reflexdes sobre a razdo poética nao
precisam necessariamente reduzir a proposta de Zambrano a ado¢do de uma
linguagem literaria poetizante#°. E preciso, além disso, entender a sua singular
insercdo na tradicdo filoséfica, observando os aspectos indicativos do mais
original e auténtico em seu filosofar, para assim entender o sentido do carater
fronteirico de seu discurso. Seu engajamento com a escrita, principalmente,
demonstra seu compromisso de construcao ativa na conciliagdo do homem com
a vida.

Assim, chegamos a quatro aspectos que conjugam 0 gue seria a pretensao
elementar do filosofar poético de Maria Zambrano: 1. Levar a linguagem a
vida!#l; 2. Mostrar a necessidade de desenvolver uma forma de racionalidade
mais préxima ao sensivel e a arte, diferenciada da “razdo vital” orteguiana#?; 3.
Apontar essa necessidade como filoséfical4® a partir da tradicdo; 4. Entender

como essa necessidade se desenvolve.

139 Precisamos deixar claro que apesar de ser uma expressao nova, a propria Zambrano nao
acreditava estar fazendo algo novo e sim repensando a razdo, por fora das determinacdes
sistematicas do conceito de razédo tradicional.

140 N&o querendo dizer que o ambito do poético seja algo inferior, mas para o trabalho o que
procuramos atentar € sobre como o poético e o filos6fico se comunicam.

141 A partir da condigdo da propria escritura, considerando que para Zambrano, a vida e o real
sdo aspectos romanceéaveis do humano, pois ela acredita que a realidade para o homem é
poética.

142 A referéncia a Ortega vem da obra Meditacion del Quixote (2019).

143 Pensar que Zambrano nunca quis sair da filosofia, pelo contrario, ela atenta para o que é de
mais maravilhoso ha mesma: o espanto.
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Com a ajuda de Carmen Revilla (2004) esses aspectos sdo melhor
orientados no sentido de dar-nos uma melhor explicacdo para 0 que seria essa
razao poetica.

Sobre a “razéo poética” especificamente, Revilla (2004) aponta que ndo ha
uma teoria definida por Zambrano. Podemos perceber sua presenga somente,
pairando, principalmente em seu discurso marcadamente pessoal, um discurso
muitas vezes excessivo, mas totalmente de acordo com sua concepc¢do da
realidade e da filosofia - segundo a qual o pensar a vida constitui a vida mesma
do pensamento. Ou seja, estamos diante de uma obra consequentemente
heterogénea e inclassificavel, em cuja dificuldade de classificacdo existe
exatamente por ser a filosofia, ou o que se entende tradicionalmente por filosofia:
um apanhado sistematico de linguagem canbnica, espaco de certezas liquidas
e de defini¢des - lugar ao qual Zambrano nunca entregou seu pensamento.

Desde seus primeiros textos busca descobrir um novo uso da razédo, mais
complexo e delicado, pois, para ela, a razao humana tem que ser assimilada em
movimento. E esse movimento necessariamente é de descida, ao mais intimo e
entranhavel do humano.

Mesmo que isso parecesse pouco realizavel para alguns, a razao teria que
adquirir uma estrutura dindmica em substituicdo a estrutura estatica mantida até
hoje, teria que abrir espaco para o delirio, 0 sonho que é a vida. Ou seja, em
suma, sua filosofia buscava o entendimento da vida a partir dessa razdo, mas a
vida humana em sua total integridade, atendendo aquilo que ndo entra na razao
tradicional ocidental, dando possibilidades também aquilo que esta “abaixo” da
luz do entendimento, fora do olhar da consciéncia.

A autora busca por essa razao, pois percebe na base do saber filoso6fico

tradicional uma constitutiva desatencdo ao que ndo se encontra na claridade:

Ha sido una especie de imperativo de la filosofia, desde su
origen mismo, el presentarse sola, prescindiendo de todo cuanto
en verdad ha necesitado para ser. Mas lo ha ido consumiendo,
0, cuando asi no lo conseguia, lo ha dejado en la sombra, tras
de su claridad. (ZAMBRANO, 2019, p. 35).

Nesse sentido, podemos perceber que a autora escreve com a intencao de

reconduzir a filosofia ao concreto da existéncia, para fazer do pensamento uma
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instancia mediadora capaz de levar certa luz ou captar a luz de realidades
obscuras do corpo, do sentir, da paixdo, exatamente para conciliarmos e néo
desapegarmos dessas realidades vitais.

Na contramao de algumas metodologias filoséficas que encontram nos
sistemas certa garantia de clareza e evidéncia, fortalezas de um pensamento
que perdeu a capacidade de relacionar-se com a realidade, Maria Zambrano se
move na fronteira entre filosofia e poesia, em busca de uma razao poética que
seja capaz de gerar, de abrir possibilidades.

Essa busca se da no humano ao expressar-se através da arte e no caso
da filésofa, a partir da arte da palavra. Uma busca que desafia os canones da
tradicdo filosofica ocidental, posto que requer uma “descida aos inferos” de
carater orficol*4, como bem demonstra a autora em seu livro “A tumba de
Antigona”.

A definicdo que propde ela sobre o que € filosofia explicita esse aspecto:

Y entonces, después vino esa definicion, que se me perdone, de
la filosofia, que es la transformacion de lo sagrado em lo divino,
es decir, de lo entrafiable, oscuro, apegado, perennemente
oscuro, pero que aspira a ser salvado em la luz y como luz, he
creido siempre em la luz del pensamiento mas que em ninguna
outra luz (ZAMBRANO apud REVILLA, 2004, p. 5)**.

Pois pensar €, dird também, tentar decifrar o que se sente, isto é, adentrar no
ambito do padecer, obscuro e entranhavel. Pensar como ja foi visto, é
reconhecer esses humanos aspectos sendo banhados por um logos movel que,

144 Falamos em um dos personagens com maior poder evocador da mitologia helénica. “com sua
voz e sua lira, o cantor magico tem o dom maravilhoso de amansar as feras, acalmar os
elementos, atrair as arvores, as pedras e, também, os deuses” (GATELL, 1998, p. 102), Maria
Zambrano observara em Orfeu especialmente sua capacidade de recordar, porque como
escreve “a musica é a deusa que serve a memoria (...). A mdsica nasceu para vencer o tempo e
a morte, sua seguidora”. (ZAMBRANO, 1995, p. 81). Também diferencia o 6rfico do orfismo,
tendo como base e desenvolvimento o 6rfico, que tem origem pitagérica, sendo o orfismo algo
que muitas vezes se distancia e toma caminhos diferentes dos mitos associados a Orfeu.

145 “Mas ha outra luz: a sombria luz dos mistérios, a luz que ilumina, ndo as imagens visiveis,
visBes da alma e da inteligéncia, mas o mundo sagrado ainda n&o revelado, o mundo do padecer
humano em todo o seu mistério e enigma. E também a luz da tragédia que imaginamos sempre
sob a indecisa luz de uma lamparina de azeite, no espaco estreito dos sonhos. A luz que se
insinua na alma, que néo se dobra diante dela e permite que se manifestem os conflitos tragicos,
os pesadelos que povoam o semi-sonho da vida humana, o interior dessa “sombra sem sonho”
que € o homem. Luz contrédria a diafanidade, que faz sair de si para ser entrevisto esse tipo de
presenca, a pura palpitagdo que é um ser humano, o ser que entre todos se apresenta envolto
na sua alma.” (ZAMBRANO, 1995b, p. 55).
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submergido!#6, atravessa-nos criando conexdes transparentes a razdo, uma
razao que seja capaz de acolhé-lo e integra-lo em uma atitude receptiva e
comprometida com um projeto, o de conciliacdo e da afirmacdo do comum.
Nessa “razdo” o pensamento da autora se orientara.

Reiteradamente, Jesus Moreno Sanz recorda suas palavras:

Senti que no eran “nuevos principios” ni una “Reforma de la
Razon” como Ortega habia postulado en sus cursos, lo que ha
de salvarnos, sino algo que sea razon, pero mas ancho, algo que
se deslice también por los interiores, como una gosta de aceite
gue apacigua y suaviza, una gosta de felicidad, Razén poética
(...) es lo que vengo buscando. Y ella no es como la outra, tiene,
ha de tener, muchas formas, serd la misma, em géneros
diferentes. (ZAMBRANO apud SANZ, 2004, p. 29).

A razao poética nao é nova, como foi indicado, comentando exatamente a gota
de azeite. E como raz&o tem por ancestral direto o saber pré-socratico, saber
que € impregnado, por sua vez, do logos e mais especificamente o orfico-
pitagérico*’ e da chamada religido da luz'#8; se trata de um logos segundo
Empédocles'*®, em que ha um passar bem pelas entranhas, a fim de que seja a
voz das entranhas, a luz encontrada as custas do préprio sangue. Sem ser nova,
€, sem embargo, diferente em virtude e sua essencial capacidade de deslizar-
se.

A escritura de Maria Zambrano procura por uma ténue e gentil claridade,
uma luz capaz de iluminar areas antes obscurecidas. Seria a partir dessa luz que

as categorias, as acusacoes, 0s juizos seriam reformulados a considerar suas

146 O logos submergido faz relacdo a teoria de Empédocles que inclui a dimenséo da terra, o
logos que passa pelas entranhas.

147 0O logos orfico-pitagérico aparece para nés no ensaio “A condenagdo aristotélica dos
pitagoricos” texto inserido no livro O homem e o divino (ZAMBRANO, 1995b, p.69 — 107).

148 “Neste tempo medido pela velocidade da luz; o tempo ultraterreno do Fiat lux a que a luz
obedeceu, sendo mais veloz que tudo, mais que qualquer outra criatura por ter sido criada em
primeiro lugar. Na mitologia grega néo aparece, como se sabe, nenhum texto que se refira ao
Fiat criador, criador de todo o universo e, antes, da luz, que, como temos de acreditar, dela
provém. E a fisica comprova esta condicdo da luz de ser a criatura primeira — a agil, por ser
obediente. E com a luz e sob ela, a vida. Se a vida tivesse em simultdneo com a luz, a morte ndo
existiria. Mas a vida veio depois, com a criagcdo das espécies animais, ap0s a separacao das
aguas, apos a cisao efetuada pelo Fiat e pela sua luz. Os pés alados de Hermes tinham de ser,
portanto, mais velozes que as flechas do préprio Apolo. Hermes como mensageiro da morte,
vem da escuriddo divina e da luz ndo vista por mortais. J4 que aqui nos chega a Ultima passagem
dessa luz primeira, nascente pela palavra, a luz ao mesmo tempo € verbo, o Verbo.
(ZAMBRANO, 1995b, p.130 -131).

149 “A tragédia de Empédocles: desafia o divino, provoca-o e, apesar do homem ja estar realizado
€ se possuir na sua consciéncia, volta a ser devorado pelo divino.” (ZAMBRANO, 1995b, p. 144).
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proprias ameacas, inquisicdes e desolagcbes, suas desconstrucbes e
encerramentos, diz Jesus Moreno Sanz (1998, p. 37). E a luz viria de outros

aspectos do humano que néo o das certezas:

De la luz misma, curvilinea, céncava o convexa, arrojando sobre
Su paso — su tiempo, los tiempos multiples de la luz — la sombra
de si misma, las sombras y su danza de reflejos y germinaciones
que, em si mismos, engendran la potencia de los mundos
(¢,seran infinitos?) en escala, arco iris y diapason vibratorio del
color (SANZ, 1998, p. 37).

A experiéncia com essa luz, segundo Zambrano, orienta o pensamento para o
caminhar da razao, de forma gentil e apaixonada, como uma gota de azeite que
lubrifica, banha e faz escorregar esse pensamento, deixando-o fluir. A luz se
daria a partir de um logos que, em seu fluir através das imagens, das metéforas,
desses espacos observados pela autora em seus textos, principalmente os de

cunho autobiografico, criaria seus proprios encontros e ligagoes:

Y sin embargo, no es ella, la luz lisa como espada, dice
Zambrano, sino curvatura de luz y tiempo, un descender y
curvarse en todo recoveco oscuro. Los colores mismos son la
encarnacion de los pasos de la luz, desde los mas sombrios;
privilegiados lugares de la vibracion luminosa, de la melodia que
en ellos se recoge, adentrandose para expandirse en fuego, en
tierra, en el aire, en el agua. (SANZ, Jesus, 1998, p. 38).

Luz encontrada no buraco onde o homem acabou se enterrando, condenado:
seu reino. Reino este de um lejos, pois mesmo que enterrado e escuro é
banhado pelos “intersticios da tdo carnal e penumbrosa luz” e de seus
horizontes.

A luz, nessa perspectiva, seria a abertura para o horizonte, paragem
distante e assim mesmo téo intima. O que estava oculto (ou parte desse tudo)
passa a ser visto de alguma forma. Um meio de visibilidade, de atencéo e escuta.
A luz que desvenda, ndo € a conectada diretamente com a clareza e a
consciéncia e sim a mais proxima das entranhas e dos pantanos humanos. Essa
luz é a capaz de se comunicar com a razao proposta pela autora.

A razao proposta por ela é a da pergunta pelo “onde”, pelo “como”, pelo

“‘quem” e nao pelo “o que é”. Ainda assim é uma pergunta pelo “ser humano”,
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mas uma pergunta que tem por Unica resposta a do existir de um elemento vivo,
o logos, luz navegante dos infernos humanos.

Segundo Revilla (2004) a proposta da razdo zambraniana é de uma razao
de conciliacdo®®: onde o humano pode renascer no inacabavel, no sem fim.
Desde a dor que € a do pensamento que sabe — e que pensa saber — a razdo
poética é a do tragico, a da palavra e a da carne, transllcida ela se enche de
esperanca € terna e materna, pois acolhe “o inferno que existe em nos”
(ZAMBRANO, 1995b). Chega a “separar os olhos dos préprios olhos”, desfaz as
imagens das imagens, recorre a orfandade em que nos encontramos e clama
pelo renascimento na penumbra. Caminho entre o cego do desejo e o opaco da
inteligéncia, sdo passos que comovem O mundo em pergunta: sente-me?
Recebendo do mundo e do outro a resposta: sim.

O caminho da razdo poética é também o do peregrino, ja tratado
anteriormente, caminho trilhado a partir de um “método”, como explica Larrosa
ao tratar sobre a crise em Zambrano: “La verdadera experiencia no puede darse
sin una especie de método, puesto que toda experiencia lo es de un ser que ya
esta em camino” (LARROSA, 1998, p. 134):

Uno de los sintomas de la crisis cultural en la que vive Occidente
es el de la experiencia asfixiada por el método. Y esa asfixia de
la experiencia supone un enorme empobrecimiento de la vida,
del sentido de la vida, que no es ya otra cose que un ir viviendo
gue se pierde en la nada. Lo que tenemos es una vida carente
de forma en la que es imposible la experiencia y un conocimiento
metddico se parado de la vida, dejandola huérfana y como
desasistida, sin guia, sin musicalidad, sin substancia.
(LARROSA, 1998, p. 134).

Para Larrosa, a experiéncia da crise que € o viver nos deixaria sem chéo, sem
guia, perdidos em meio ao desespero e a angustia. O método surgiria assim para
ordenar e dar-nos sentido, nos orientar sobre os possiveis. No entanto, esse

método também seria o0 responsavel por distanciar-nos da vida, afinal.

(...) ElI método en Occidente ya no es cause de vida, ya no es
esse camino capaz de albergar y de redimir el fuir inagotable de
la experiencia. Como si el método, o una cierta idea del método,
hubiera venido a divorciar vida y pensamiento en lugar de mediar

150 Esse renascer se da as custas da prépria memoria, considerando que sé existe renascer
humano dentro da historia.
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entre ambos y asé garantizar u unidad dinadmica pero cada vez
mas lograda. (LARROSA, 1998, p. 134).

O conceito de razdo surge no humano como forma de orientacdo. Nesse
sentido, a raz&do poética zambraniana é também razdo mediadora, razdo guia, é
capaz de ouvir e comunicar-se com a vida, porque ela entende que o divércio
entre vida e método torna impossivel a experiéncia com as coisas.

Ela observa que, para a tradicdo filosdfica, a vida sem método, sem
caminho que a acolha e que a guie, a vida abandonada a espontaneidade, &
monstruosa e impossivel, no entanto, é também monstruosa e impossivel a vida
asfixiada pelo método.

O método, diz Zambrano:

En lo intelectual, la forma mentis, consecuencia del predominio
del Método, sea o no cartesiano, opera decisivamente, aso,
tenemos una creciente reduccion de las diversas, plurales,
formas de iluminacion a la claridad (la clarité) homogénea,
extensas. Una claridad que rechaza las tinieblas sin penetrar en
ellas, sin deshacerlas en penumbra, sin abrir en ellas filos de
luminosidad. La claridad ha de ser constante y homogénea.
Toda luz discontinua es desatendida, desvirtuada. Es por si sola
un imperativo. A la reduccién de las modalidades multiples de la
iluminacion corresponde la del tiempo a un tiempo lineal,
sucesivo; plano y planificador. Tiempo y luz son las constantes
gue encuadran, abren y cierran, caminos y horizontes a la vida
humanay a la vida toda, diriamos, en ese planeta. (ZAMBRANO,
2019, p. 44).

Poais, “(...) EI modo de habitar en la luz y en su privacién, y el modo de transitar
por el tiempo, determinan los modos diversos de ser hombre, el protagonista de
las llamadas Culturas o Civilizaciones.” (ZAMBRANO, 2019, p. 45).

Assim, Zambrano propde uma razdo que seja mediadora e poética, um
caminho-método que seja capaz de transformar a vida sem esmaga-la, sem
domina-la, sem vencé-la. Isso porque a vida humana tem que ser transformada,
mas sem ser dominada ou subjugada. E a experiéncia humana tem que ser
protegida por um método que atenda “las formas descontinuadas de la luz y del
tiempo” (LARROSA,1998, p. 136). Portanto, temos uma espécie de método em
gue se mantém algo, a experiéncia em sua tensao, em sua incerteza e em sua

heterogeneidade constitutiva, em sua mescla de luz e de obscuridade. Pois, para
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a autora, a vida precisa de método*®! sim, algo como um guia que nédo a humilhe
e sim a acolha.

Esse caminho-método o qual Zambrano anota como sendo em direcéo a
prépria origem do humano, é algo em meio a nostalgia e a esperancal®?. Por isso
€ essencial entender esse método como poético, pois considera a razao poética

aguela capaz de se conectar com a vida.

3.30 territério da “Razéo poética”

Maria Zambrano procura por em sua filosofia, em sua obra, a dinamica do
pensar. No territério que se desenvolve esta razao filosofica, que passara a ser
raz8o poetica, o que podemos experimentar como primeira dificuldade é a
multiplicidade. Multiplos conceitos, multiplas palavras, multiplas metéforas.

Como uma danga, os sons de Zambrano atravessam nossos ouvidos
buscando contornar os estratos que querem solidificar seu pensamento. Seus
escritos estabelecem algo como uma centelha e o0 que se experimenta € sempre
uma sensagao de transbordamento. Seu filosofar “nasce com a decisdo de
reconciliar-se com a vida”, mediante um pensar que permita ndo sé o “entrar na
razao”, bem como o “entrar na realidade”, uma realidade que é a implantacdo da
razao na historia, a qual € construida a partir de camadas. Assim, para perpassar
ou abrir cada uma dessas camadas precisariamos de chaves, sendo essas
chaves as da razéo poética.

Zambrano faz isso a partir da recuperacédo do “logos submergido”, aquele
radicado nas entranhas e que recorre a vida buscando uma saida a geracao de
um sentido simplesmente unificador para sua pluralidade e disperséao, pois,
“entrar na realidade” é fazer cargo dessa fragmentagao e multiplicidade, assim
como possibilitar o fluir desse logos.

E sinuoso, “serpenteante” segundo sua expressdo, esse movimento de
procura recai na descida as camadas mais profundas da energia que nutre a

propria vida, dando para ver o emaranhado que conecta os planos da realidade

151 Algo na natureza desse método aparece como o0 modo em que Maria Zambrano apresenta
as imagens.
152 passado e futuro.
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as imagens mediadoras que permitem nomeé-las, imagens bem representadas
pelas metaforas essenciais.

O trajeto da razéo poética é em seu duplo movimento de “descida” ao utero,
ao lugar mais intimo e profundo, as entranhas e visceras, para assim encontrar
a luz — trajeto cuja imagem seria, por sua vez, a de uma caverna ou de um
buraco, porque conduz a um centro que é o foco emergencial de um momento
de criacdo. Trajeto que integra uma atitude a respeito do real, na qual recai
entrelacada sua concepcao de vida e de linguagem.

Esta forma de racionalidade, que situa o discurso da autora, tanto pelo
conteudo como pela forma nos limites da filosofia institucionalizada, busca desde
o inicio recolher o que é através do cuidado: fazer da razdo poética, uma razéo
que é também piedosa, pois permite fazer frente a situacdo de orfandade em
que se encontra 0 homem atual - ela é conciliatoria.

A teoria que fundamenta a raz8o zambraniana ndo é encontrada de
maneira facil, ela se faz por camadas, como ja foi dito. As camadas séo figuras,
metéforas, signos posicionados cuidadosamente em uma linguagem rica e
poética. A filésofa pretende com isso movimentar o leitor a fazer seus proprios
lacos a partir de chaves, as quais derradeiramente seria encontrado um lugar
para humano; lugar onde ele conseguiria ser comum, pois estd vivo com o
mundo e com o outro.

Nesse sentido, podemos entender que um dos fios principais para se fazer
possivel o entendimento do pensamento zambraniano é perceber que ela esta
jogando com uma certa metafisica experimental'®>® que torna possivel a
experiéncia humana da multiplicidade, da incerteza, do plural. A partir dessa
metafisica serd possivel criar esse caminho-método que nédo € outra coisa sendo
o proprio fluir da experiéncia humana, “guiada” pela razao mediadora.

Essa razéo suscita o pensar que, como ja foi dito anteriormente, é funcéo
da vida. Razao que segue os caminhos do logos 6rfico-pitagérico, como também

ja foi dito. Esse logos pode ser entendido como movimento, mas seria um

153 “Una nueva concepcién de la claridad, una nueva atencién a las formas discontinuas de la luz
del tiempo, se abre camino ya, aun dentro de la llamada psicologia de lo profundo. Y asi también,
en la Fenomenologia de Husserl. Ambas carecen de una ultima exploracién metafisica. Una
metafisica experimental, que, sin pretensiones de totalidad, haga posible la experiencia humana,
ha de estar al nacer.” (ZAMBRANO, 2019, p. 45). Essa metafisica experimental aparece em “O
homem e o divino” com o nome metafisica experiencial, trata do saber da experiéncia.
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movimento submergido, jA que ndo podemos captar necessariamente sua
movimentacdo. O assunto € de certa forma trabalhado a partir de Aristoteles,
que, por sinal, foi um dos maiores criticos dos pitagéricos e de Platdo.

De forma conciliadora, Zambrano retorna a filosofia de Aristoteles, pois foi
a partir da filosofia Aristotélica que encontramos na palavra, e ndo nos niumeros
0 caminho para a razdo que conhecemos.

Em Aristoteles, os escritos filosoficos se afiancariam na capacidade da
consciéncia em manter o real sob controle das quatro causas; segundo ele, o
real se manteria definido e palpavel e a consciéncia, Unica capaz de aprisionar
o logos, seria a responsavel por usa-lo a seu favor ao experienciar as coisas em
suas dimensdes verdadeiras e naturais.

Porém, ao se ver aprisionado, o logos entraria num modo incapaz de se
conectar plenamente com a vida, pois mesmo que considerdssemos o
movimento e a finalidade, como fez Aristoteles, aparentemente tal pensamento
seria suscetivel ao endurecimento, por ser essa filosofia proxima as certezas e
a ciéncia. Atenta a isso, e, por esse motivo, Zambrano procura resgatar algo
mais original na filosofia, que consiga reacender a centelha do pensamento que
se conecta com a vida, sem deixar que a consciéncia se apodere plenamente da
energia vital desse pensamento.

Para ela, a consciéncia nao teria a capacidade de abracar o real em sua
completude, ja que o logos ndo se entrega ao céarcere tado facil e, quando se
entrega, quando estatico, deixa escapulir o real.

A realidade so poderia ser acessada a partir de um movimento especifico
para a autora, o de descida. Movimento no qual haveria espaco para a aceitacao
da dualidade humana. Somente com esse movimento, em sua ambiguidade, o
homem seria capaz de entender a capacidade transbordante de si mesmo e do
real. Por esse motivo também, em Zambrano, a realidade ndo se limitaria aos
muros da consciéncia que, mesmo sedenta por fixar o logos, por determina-lo,
deixaria algo escapar.

Seria da caracteristica do real esse movimento ambiguo, fugidio, podendo
sempre esticar-se, alargar-se no sentido de ultrapassar-se e atingir outros niveis,
pois o real — assim como o0 humano - esta vivo. Para isso a consciéncia deve
estar ciente de seus limites, buscando em outros niveis a possibilidade desse

movimento, a partir de um transitar entre mundos.
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Aristételes, ao encerrar as coisas em si mesmas, criou uma ideia de
garantia de que as coisas seriam elas mesmas em suas definicdes. Limitando-
as, da-nos a possibilidade do tempo historico e da experiéncia de vida, mesmo
que tenhamos a no¢do de que o proprio humano quebra o tempo inteiro essa
limitacao, tanto com relacdo as coisas como com rela¢ao a simesmo e ao tempo.
Em antagonismo aos pitagoricos e a Platdo, Aristoteles acaba por influenciar o
estabelecimento do pensamento filoséfico dentro de uma metafisica
determinante, “aprisionando”, em certa medida, o logos na consciéncia. Assim,
esse logos se desenvolve na historia da filosofia para a razdo e a linguagem,
fixando-os pouco a pouco.

Zambrano, em sua metafisica experimental, vé a possibilidade de
entender a metafora e a poética como elementos possiveis para a identificacéo
entre logos e razédo, pois seria nessas imagens que as relacdes poderiam ser
feitas sem que houvesse o rompimento do humano com a realidade. Essas
relacbes de identificacdo seriam criadas a partir da interacdo entre o
pensamento, a vida e as imagens, tendo a palavra como a mediadora. Mas esse
logos néo € o fixado pela linguagem Aristotélica e nem a razéo é a sufocada pelo
método.

A autora observa como € importante o “escorregar do logos” orfico-
pitagdrico; esse escorregar € 0 que parece tentar garantir espaco para o
pensamento fluir, dar certa abertura e aproximacéo da filosofia com a poesia,
pois permite 0 movimento do devir que é préprio do humano e é melhor
compreendido se atentarmos com cuidado para a relacdo entre esses
movimentos fluxos da razdo poética, pois sdo esses movimentos,
essencialmente, que garantem o elemento de vitalidade na filosofia, garantem a

voz a musicalidade de seu movimento.

3.40 desenvolvimento da poética e da metafora a partir da alma.

Entendendo que o saber filoséfico € o que perpassa por um logos de
inspiracdo orfico-pitagorica e que a filosofia mesma como conhecemos advém
da palavra e ndo dos nameros, como disse Aristoteles, principalmente no que
diz respeito a metafisica, em Zambrano podemos encontrar mais uma vez um

meio termo para tudo o que foi dito até agora. Algo que suavize as passagens
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desse trabalho: narrativas de amor e cuidado. Ela atenta para o entendimento
de que ambas as correntes de pensamento, seja de Platdo, seja de Pitagoras,
seja de Aristételes, algo tém em comum: o humano e sua “alma”®4,

Através desse percurso, desse caminho que aqui se descortina, a alma
teria uma dupla tarefa, uma com relagdo ao tempo e uma com relagédo a vida.
Com relacéo ao tempo, ela situa a alma do homem no tempo através da historia
e fora dela, em sua atemporalidade; e com relacdo a vida ela a une ao
pensamento e prepara 0 humano para sua passagem: a morte.

Com a modernidade, a claridade e a nitidez para tratar sobre as coisas
deu a consciéncia a capacidade principal de relacionamento, deixando a

contingéncia e ao acaso as margens:

E que a partir do pensamento cartesiano a consciéncia ganhou
em claridade e nitidez e, ao alargar-se, apoderou-se do homem
todo. E o que ia ficando de fora ndo eram coisas, mas nada mais
nada menos que a realidade, a realidade obscura e multipla. Ao
reduzir-se o conhecimento apenas a razao, reduziu-se também
0 tdo sagrado contato inicial do homem com a realidade a um
modo Unico: a consciéncia. Reserva a consciéncia na sua
claridade lunar isolada até o préprio corpo, ao qual, sabe-se la
por que azarada contingéncia, acabava por estar inserida.
(ZAMBRANO, 1995b, p.168).

Ou seja, 0 homem acaba por se tornar um simples suporte do conhecimento
racional. Assim, a realidade circundante acaba por ir se estreitando ao seu ritmo,
a medida que “o sujeito” se ampliava. Antes o que era atribuido como
pertencente a “alma”, acaba se diminuindo em funcgdes, perdendo também o
contato com a realidade, pois a ideia que da suporte a consciéncia humana,
apequena a capacidade da alma, mesmo tendo como principal intento a
realizacdo de sua finalidade maxima: o Bem. Este estiolamento acontece de
forma a modificar a inser¢do do homem como criatura viva no universo, a partir
de uma raiz metafisica que ficou invisivel ou que passa a aparecer sO
parcialmente.

Essa questdo sobre a raiz metafisica é tdo importante para Zambrano que
ela passa a buscar, a partir analise do desenvolvimento das variadas formas de

razao, por uma resposta ou pelo menos por uma linha de pensamento, que

154 Parece querer dar uma conotacao pratica ao movimento da razdo poética e nesse sentido
ndo s6 metafisica de busca pelo ser, mas também ética, de salvagao da alma humana.
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justifique tal forma humana de se relacionar com 0 mundo: a que estabelece a
relacdo com as coisas a partir de certezas liquidas - assim como o0s
desdobramentos dessa nova relacdo. Podemos imaginar que tais
questionamentos sobre a raiz metafisica, além de serem predominantemente
companheiros desde o inicio em sua vida, também foram reforgados ainda mais
através das suas experiéncias com a guerra e com o exilio, tendo em vista a
realidade de seu pais e do mundo!®®,

Desde Platdo, passando também por Aristételes, Zambrano parecia
procurar entender como a vida, ou o simples viver a vida que nos foi dada e que
trazemos “por inércia”’, se transforma naquilo que se chamou experiéncia.
Experiéncia que forma essa primeira camada do saber (das coisas da vida) e
sem a qual os antigos ndo ousaram se chamar filésofos.

Podemos entender que ela faz esse esforco, por achar que nédo estamos
mais tdo proximos da vida e das experiéncias; a vida € movimento, mas o0 homem
manifestou certo horror a esse movimento, tentando assim fixar-se.

Para esse horror ou para aquilo que nédo temos controle, tentamos
transformacdes a partir de definicbes. A vida é essa gama infinita de
possibilidades, enquanto nossa consciéncia limita nossa capacidade de abracar
e de transformar o mundo a nossa volta; de nomeéa-lo ou dar voz aquilo para o
qual ndo temos nome. Nesse sentido, Zambrano afirma que apesar da nossa
“descoberta sobre o ser que é”, estariamos imersos nessa imensa realidade,
incapaz de ser envolvida completamente pela consciéncia.

O pensar ¢ atualidade e s6 em parte conseguiria captar e compreender o
passado e mais ainda o futuro. No entanto o pensar € o unico capaz de “captar”
0 ser, mesmo deixando de fora o que “é”. Com essa perspectiva em mente,
Zambrano justifica a possibilidade de diversos saberes, a partir do
desenvolvimento da razao na historia: “A razao, naturalmente, pretendeu sempre
reduzir a qualidade ao mensuravel, ao continuo. A razéo tende por natureza a
anular todo o abismo.” (ZAMBRANO, 1995b, p. 171)

Assim, a situacdo do homem moderno pés-cartesiano e, mais ainda, pos-

hegeliano, torna-se um pouco mais clara: crente na razdo como Unico meio de

155 “Sera possivel que o metafisico sofra mudangas? A resposta de Hegel é afirmativa; a sua
histéria, desdobramento no mundo do Espirito Absoluto, é precisamente isso: mudanca,
transformacgdes ocorridas no metafisico” (ZAMBRANO, 1995b, p. 168).
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relacionar-se com a realidade — razdo discursiva ou intuicdo intelectual - o
homem moderno vé na vida a ameaca do “que €” por coisas que “nao sao” ou
sdo, mas surgem desconexas. Em suma, isto que € monstruoso e que a arte
consegue de alguma forma apressar e enfatizar: o0 mundo a que se havia
chamado de mundo da fantasia.

O homem concreto nunca conseguiu viver a partir desse saber perfeito
capaz de entronizar o espirito em si. E, assim, sente-se sempre perdido,
naufrago, numa realidade estranha, irredutivel, perante a qual fica desarmado,
pois “ha algo na vida humana de insubornavel perante qualquer fantasia da
razdo: esse fundo ultimo do viver humano que se chama entranhas e que séo a
sede do padecer. O padecer s6 momentaneamente pode ser enganado’.
(ZAMBRANO, 1995b, p. 172).

O horizonte em Zambrano seria a Unica capacidade de unidade e por ser
unidade é também invisivel, pois ela acredita que o visivel € multiplo. Para essa
unidade se faz necessario um territorio, €, como foi visto, o territorio da razéo
poética para Zambrano é a metéfora. Ela funciona como elo criador para a
conciliacdo do humano, que se dé& através da alma.

Nessa perspectiva, Zambrano propde um existir humano (poético), que se
realiza a partir da metafora, imagens que agem nos espacos, em ambiguidades,
para que a alma do homem encontre o futuro, horizonte, pela conciliagéo do que
acabou por se esfacelar na imensa possibilidade do sujeito. Assim vemos a
proposta da escrita poética da autora como uma proposta de organizacdo do

humano através da metafora que da voz e ilumina a raz&o poética.

3.5 Coracéao'®6, metafora viva e conciliatéria

N&o s6 de pao vive 0 homem, isto é, ndo s6 de ciéncia e técnica.
Também poderia dizer-se que ndo so de Filosofia, mas tal coisa,
ao falar-se das metéforas, ndo tem sentido, porque a Filosofia
mais pura desenvolveu-se no espaco tracado por uma metéfora,
a da visdo e da luz inteligivel (ZAMBRANO, 1995b, p. 19).

156 “Uma dessas metaforas, nada atual, refere-se a uma certa forma de vida e conhecimento. Se
a outra, que pareceu vencé-la e até suplanta-la um dia na sua histéria, parece inactual, esta
ainda o é mais. Trata-se de uma metafora em que a luz desempenha um papel importante, a luz
e a visdo, mas referidas a outro 6rgéo diferente do pensamento, a esse esquecido e relegado ao
folclore: o coragdo” (ZAMBRANO, 2000, p.20).
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Apaziguar, dessa forma, tem sido um dos verbos trabalhados pela razao
poética que é também raz&o apaziguadora, conciliadora. E uma raz&o que busca
trabalhar as teorias e tradicfes dentro de seus limites, sim, mas também através
de suas viradas, seus saltos. Uma razao que nao se impdem pela forgca e sim
pelo amor, por um movimento de amor.

Comovente e inquietante € 0 pensamento zambraniano e por isso, muitas
vezes € complicado apressar certas conclusdes, assentar conceitos ou
determinacdes; considerando que ela trabalha em fluxos, em movimento de
pensamentos. Mas a filosofia é toda feita desses momentos de conclusdes e
definicbes de conceitos e nem por isso 0s escritos de Zambrano deixam de ser
filosoficos.

A linguagem da autora busca por brechas, por colocar luz nesses saberes
diferentes da filosofia tradicional, mas que néo estdo fora dessa filosofia. Eles
sao apenas muitas vezes ignorados ou mal compreendidos. Ela quer por luz em
uma gquestdo que muitas vezes nos escapa:. a consciéncia ndo da conta da
realidade, mas isso ndo quer dizer que estamos limitados a intervir no real
somente com a consciéncia, pois existe uma infinidade de formas de interagir
com a realidade, como vimos. Nao é por entender que a realidade ndo esta
domesticada por nossa consciéncia que iremos desistir de enfrentar o real e nem
deixar de tentar capta-lo ou “mordé-lo” (PELLEJERO, 2017).

A razéo, segundo a filésofa, é a propria manifestacdo. Pode ficar sem dizer,
nao por isso serd menos comunicavel. A filosofia, logo pbde ter acesso a
capacidade de contradizer-se, mesmo tentando a todo custo ser limpa e nunca
perdendo o posto de maior virtude: a transparéncia, mas nem por isso deixa de
ser racional.

Em Zambrano, seria no coracdo onde encontrariamos a maior simbologia
para a captacdo da vida. Cavidade, entranha, viscera secreta e hermética. “O

coracao é o simbolo e representacdo maxima de todas as entranhas da vida”:

Viscera; entranha. O coracdo é o simbolo e representacdo
méaxima de todas as entranhas da vida, a entranha onde todas
encontram a sua unidade definitiva e sua nobreza. Pode-se, e a
expressédo popular bem o sabe, ter entranhas e néo ter coragéo;
€ préprio dos seres capazes de sentir, mas sem nobreza, dos
guais ndo se deve esperar esses movimentos de animo que
levam o selo da generosidade, que ndo tém as condi¢bes
especiais que a metafora do coracéo leva quase sempre: falta-
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lhes ‘o espaco vital'. Seres com entranhas sem espaco, que séo
um grau infimo na hierarquia do que é vivo. Sentem, mas no seu
sentir ha absoluto hermetismo; sentem para si, € 0 seu sentir
jamais se abre, nem sequer irradia. O coracdo € a viscera mais
nobre porque leva consigo a imagem de um espaco, de um
dentro obscuro secreto e misterioso que, em algumas ocasibes,
se abre. (ZAMBRANO, 2000, p. 23).

O coracéo € a Unica viscera capaz de abrir-se. Abrir-se ao outro e ao mundo.
Atenta a isso, a razdo zambraniana é a que passa pelo coracdo: a razéo
apaziguadora, misteriosa e piedosa, pois consegue acolher o que esta fora do si

mesmo sem sair de si mesmo:

Signo de generosidade porque indica que aquilo que
primariamente € somente passividade — acusacdo — se
transforma em ativo. E é tao passivo que nado deixa de o ser ao
atuar, é o oferecimento daquilo que ndo tem outra coisa senao
integridade. Suprema acdo de algo que, sem deixar de ser
interioridade, a oferece num gesto que parece que poderia
anula-la, mas somente a eleva. Oferece para continuar a ser
interioridade e para continuar a sé-lo. E isto (interioridade que se
oferece para continuar a ser interioridade, sem a anular) é a
definicdo de intimidade (ZAMBRANO, 2000, p. 23).

Interioridade-aberta, passividade-ativa, tal parece ser a vida primeira do coracao
para Zambrano'>’. E uma vida delicada e arriscada, comprometida com a
participacdo, com o0 comum, com 0 que é outro. Se tal participacdo nao
acontecesse, o coracdo (e o homem) teria uma vida solitaria, isolada e distante,

como chega muitas vezes a ter o pensamento, principalmente o filosofico.

157 0 coragédo em chamas, ou o fogo do coragdo é a metafora, a forma que se revestiu nas suas
aparéncias histéricas. Mas na terminologia popular, nessa vida que o ‘coragao’ levou em seus
fiéis territorios, coracdo ndo € fogo, mas parece apresentar-se em simbolos espaciais: € como
um espaco que dentro da pessoa se abre para acolher certas realidades. Lugar onde se
albergam os sentimentos indecifraveis, que saltam por cima dos juizos e daquilo que pode ser
explicado. E amplo e também profundo, tem um fundo de onde saem as grandes resolugées, as
grandes que sdo certezas. E as vezes arde nele uma chama que serve de guia através de
situagBes complicadas e dificeis, uma luz prépria que permite abrir passagem onde parecia nao
haver passagem nenhuma; descobrir os poros da realidade quando esta se mostra fechada.
Encontrar também a solucéo de um conflito interior quando se caiu num labirinto inextricavel por
obra dos enredos das circunstancias. Nesta cultura permanente do coragéo, ndo arde como fogo,
mas como chama, chama que néo produz dor mas felicidade. E & luz que ilumina para sair de
impossiveis dificuldades, luz suave que da consolo. Nessa mesma cultura, o coracao tem feridas;
lentas, as vezes impossiveis de sarar; dir-se-ia que as feridas nele nunca se fecham porque tém
um certo carater activo, sao feridas vivas, como feridas, das quais mana constantemente uma
gota de sangue que impede a cicatrizacdo. E, por ultimo, o coracdo pesa; e € o pior, pode fazer
sentir o peso que equivale ao do universo inteiro, como se nele, pesasse a ida de alguém que,
na vida, ndo pdde ja vivé-la. E o pesadume, essa palavra tdo profundamente espanhola, o
pesadume que provém do coragdo. (ZAMBRANO, 2000, p. 22).
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Nesse sentido, Zambrano atenta para a razdo que tem territério na
metafora, principalmente aquela que passa bem pelas entranhas, pois a vida nédo
pode seguir independente a esse 0rgao téo vital, deve seguir agarrada a essa
visceral®g,

O pensamento que esta “livre” de tal elo, padece sem vida, sem vigor, ou
pior, se mantém vivo, mas sem brilho ou encantamento. “Gruta misteriosa”,
“caverna secreta”, 0 coragcao surge no pensamento zambraniano como metafora
viva, uma metéfora essencial na constru¢do da narrativa principal que é a do
amor pela filosofia e pelo pensamento. Uma metafora que representa em varios
momentos uma intimidade profunda com questées como o tempo, 0 espaco, 0
ser e a historia.

O trabalho do homem é principalmente, nesse sentido, o de escuta. Pois
o pulsar do coracdo ndo € medido em sons: como uma melodia, o coracao vibra.
Em relacdo de intimidade, o homem deve escutar atento aos sons do coracgéo,
procurando por brechas de luz que alimentem seu pensamento, que o faca vibrar
em acolhimento do mundo e do outro. A relacdo desse homem (e assim também
da filosofia) com o coracdo é de encontro com a poesia, pois a poesia € para
Zambrano espaco de respostas sem perguntas®®®.

A metafora, classificada pela gramatica como figura de linguagem,
acompanha a metonimia em funcdes, sdo como “auxiliares” da compreensao;
em Zambrano € vista como indigente, pois, vagueia; ja que a metafora a que ela
se refere, mais do que substituir uma coisa pela outra, mostra e esconde, capaz
de acender e apagar.

A metéafora a qual a filosofa se refere é da ordem do ver e do ouvir, pois
aguele que a usa a suporta, mas nao necessariamente direciona o olhar daquele
gue escuta, é algo como uma centelha ou um esfregar de pensamentos e nao

s6 um artificio retoérico:

E estas metaforas a que nos referimos ndo sdo os felizes
achados da poesia ou da literatura, mas uma dessas revelacdes
gque estdo na base de uma cultura e que a representam.
Maneiras de apresentacéo de uma realidade que néo pode fazé-
lo de modo direto. Presenca do que ndo pode exprimir-se

158 “Q coragado tem sido tudo, até lugar do pensamento em Aristételes, tudo poeticamente e nas
religides” (ZAMBRANO, 2000, p 21).
159 E a Filosofia espaco de perguntas sem respostas.
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diretamente, nem alcancar com o inefavel, tnica forma em que
certas realidades podem tornar-se visiveis aos torpes olhos
humanos. (ZAMBRANO, 1995b, p. 19)

Por uma metafora habitualmente entendemos uma forma imprecisa de
pensamento, mas ela desempenha na cultura uma fungdo mais profunda e
anterior, que esta na raiz da metafora usada na poesia. E a funcéo de “deixar
ver’” uma realidade ainda nao abarcada pela razao, um aspecto dessa realidade
gue a consciéncia néo estaria conseguindo captar, sendo mais propicia de ser
captada de outro modo. Seria também a sobrevivéncia de algo, algo ancestral,
aguardando por ser sacado, num tempo “sagrado”, “cdsmico”, anterior ao proprio
pensamento, e assim uma forma de continuidade desse tempo mesmo, coisa tdo

necessaria para uma cultura racionalista:

A verdade é que, nos seus momentos de maior esplendor, a
Razdo nada teve que temer perante as metaforas a que
podemos chamar fundamentais. Ou talvez, ao dizer cultura,
tenhamos a imagem de uma unidade entre a mais pura razéo e
esses outros modos de conhecimento, entre os quais se destaca
este das metaforas. (ZAMBRANO, 1995b, p.20).

As épocas se justificam na histéria pelo alcance de uma verdade. Entdo qual
seria a nossa verdade?

A verdade, nesse contexto que abordamos, seria a que pde certa
organizacdo nas paixdes; verdade encontrada para que algo se mostre, nitido,
pois é na transparéncia dessas palavras, ou seja, na falta de algo puramente
“subjetivo”, que podemos captar tracos do permanente. E ai onde a verdade se
torna sede, onde vida humana se acumula.

Mas as coisas se mostram a nés, se apresentam, a partir da nossa relacao
com elas, pois é a partir da nossa relacao, subjetiva, que elas passam a ser como
sdo em verdade. E na “nossa” relagdo com as coisas que encontramos sua
verdade e ndo como se as coisas se mostrassem como Sd80 e nos sO a
captassemos. Ou como se a verdade das coisas estivesse em nos e sO seria
necessario que as impuséssemos para que elas passassem a ser como Sao.

Sobre a verdade das coisas, enfim, teriamos acesso por descoberta ou
por revelacdo, como diz Zambrano. Isso s6 aconteceria a partir dessas relacdes

subjetivas trabalhadas até aqui: a arte, a poesia, o sonho e o delirio. Para
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Zambrano, é através da metafora, da poesia e da pintura, por exemplo, que
podemos nos relacionar com a verdade, pois ela entende que para que
vencamos a resisténcia do real, precisamos dessas expressdes e relacdes
sensiveis e subjetivas.

Por esse motivo, caberia aos filosofos, jA& que estamos falando em
filosofia, para captar as coisas em seu elemento verdadeiro, captar a vida dessas
coisas também em sua dimensdo subjetiva, sua voz singular. Teriamos que
transformar as experiéncias de crise em palavras, palavras da alma que, assim,

passam a servir a todos.
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Considerac0es finais

Como visto, comovente e inquietante é o pensamento zambraniano e, por
ISS0, muitas vezes se mostra complicado apressar certas conclusdes, assentar
conceitos ou determinagdes, pois ela trabalha em fluxos, em movimento de
pensamentos, movimentos contrarios a fixacdo e a rigidez das determinacdes.
Mas a filosofia € toda feita desses momentos de conclusdes, definicbes e de
conceitos, por esse motivo precisamos chegar a esse momento também no
trabalho.

O pensamento e o existir na filosofia de Maria Zambrano se mostraram
ao longo da pesquisa como elementos principais que dao base tedrica ao tema
da razdo poética. A ideia de trabalhar o existir e 0 pensar na dimensao poética
surgiu a partir da leitura dos variados textos que compdem a obra zambraniana.
Mas, para introduzir estas consideracdes finais, iremos focar na leitura e analise
de algumas conferéncias proferidas pela autora.

Em tais conferéncias, encontradas no livro “Maria Zambrano, a aventura
de ser mulher”, a autora se refere a mulher na historia. Diz se tratar de um tema
arriscado, porque falar da mulher na histéria incluiria a possibilidade do futuro
dessa figura; e falar do papel que competira a mulher no futuro depende
obviamente da prépria natureza do futuro.

Para se chegar ao futuro, a autora procura refazer a trajetoria das
mulheres no mundo intelectual desde o passado mais longinquo trabalhado na
filosofia, desde a Grécia Antiga. Assim, ela aborda exemplo de mulheres que se
destacaram na histéria por terem influenciado no desenvolvimento do
pensamento como um todo.

Como um desses exemplos usados pela autora temos a figura de Safo:
“‘uma voz de mulher que se expressou e que confessou o seu amor (...)
manifestou-o poeticamente, cantou-se a si mesma”. Zambrano aposta que das
brevissimas composicdes que temos de Safo, ndo ha uma em que nao seja ela
mesma e ela mesma é como “o coracdo de uma flor”: “tudo o que nos diz sédo
sensacoes, frémitos, coisas que sucedem no que um ser tem de césmico e de
indizivel. Safo canta Vénus, canta a noite, manifesta o seu desvelo e a sua
nostalgia — e é o que tem de mais humano, a nostalgia, mas uma nostalgia bem

concreta e definida, como a nostalgia de uma flor pela gota que lhe foi negada”
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Para Zambrano,: “O extraordinario em Safo, além da qualidade de seus
poemas, € o proprio fato de ela ter se revelado através da poesia, ou seja, de ter
falado a todos e para sempre, de ter universalizado no tempo e no espaco aquilo
que a mulher ciosamente oculta. E o fato de revelar é ja sentir de outra maneira”.

Buscando nos pautar em tais conferéncias para introduzirmos essa
apresentacdo, podemos perceber ainda mais como ndo € exatamente facil
orientar-se na escritura de Zambrano. Exemplifico: para falar sobre a mulher e
sua trajetéria ao longo da histdria, podemos ver a autora falando de forma
ambigua e cheia de ironia sobre os papéis que a mulher muitas vezes se viu
obrigada a representar, ao mesmo tempo em que a vemos usar a religido e a
tradicdo racionalista como formas de evidenciar a separacdo entre homens e
mulheres. Fala sobre a mulher buscando por espaco e por liberdade, a0 mesmo
tempo em que evidencia a sua submisséo e seu sacrificio ao longo da historia.

A questdo da mulher e o seu desenvolvimento ndo € o tema principal da
pesquisa, como foi visto, mas serviu como orientador o tempo todo, como uma
forma de incentivo ou base que orientou a leitura dos escritos de Zambrano,
foram as margens que sustentaram o fluir do rio dessa pesquisa. N&o por ela ser
mulher, pois isso é uma questdo 6bvia, mas por ela ter optado por um estilo de
escrita muitas vezes identificado como feminino, poético. Essa identificacdo nédo
determina 0 seu pensamento ou sua existéncia, parece mesmo surgir Como um
ponto ou talvez contraponto, mas nédo chega a ser desenvolvido no texto dessa
dissertacdo, serviu mesmo como inspiracdo e como indicativo, mais uma
camada de orientacao e por isso, também é importante citd-lo, mesmo que seja
nas consideragodes finais.

O tema principal do trabalho é a existéncia e o pensamento em sua
multiplicidade de camadas e por isso o nome: “poéticas da existéncia”, no plural,
pois tratamos de muitas formas de existir, a poética ndo se limitaria a uma forma
Unica e acabada, assim como a razdo, mas a autora ndo é exatamente clara e
direta sobre isso: é necessario trilhar um caminho. Por esse motivo, para
trabalhar a existéncia e o pensamento em sua condi¢gdo poética e multipla na
obra zambraniana, foi preciso buscar atentamente por pistas que nos fizesse
entender o que ela quis dizer com “existéncia e pensamento poéticos”, para

darmos forma ao nexo que sustenta o tema desse trabalho: a razéo poética.
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Como vimos, a existéncia e 0 pensamento para chegarem a sua forma
poética segue uma trajetdria que € da vida - no caso, a vida propria da autora.
Vida essa envolta em ambiguidade, contradi¢cdes, sacrificios e ironias do destino.
Uma vida de movimentos e crises, que muitas vezes chegou ser delirio e sonho.
Uma vida de perambulacbes e confissdes, que fizeram de Zambrano a
pensadora que conhecemos.

Quando falamos conhecemos, podemos nos referir ao que pbde estar a
mao no tempo da realizacdo dessa dissertacdo. Por esse motivo, coube por
muitas vezes a experimentacdo nesse processo, pois, por ser pouco acessivel,
pelo menos aqui no Brasil, foi preciso dar certos passos experimentais, ainda
que cuidadosos, ao abordarmos os elementos encontrados na obra
zambraniana.

O jogo que acontece entre o que se revela e o que é encontrado, jogo esse
muito trabalhado pela autora, se mostra caprichoso, por vezes, ja que exige uma
dimensdo intuitiva que foge um pouco da rigidez de uma linguagem
determinante, mas isso ndo representa uma fuga ao rigor da analise da obra.

Tais passos experimentais, foram dados como uma forma de explorar a
escritura da autora sob perspectivas ainda néo tao exploradas, exatamente por
ser o material que analisa a obra escasso, ainda que muito rico em sua escassez.
O estudo de tal autora e de sua obra se justifica ainda mais por essa escassez
e é em grande parte 0 que nos motiva a buscar sempre, por respostas ou por
perguntas a tais ambiguidades — além dos sacrificios apontados pela autora.

A exemplo de Safo, Zambrano foi extraordinaria e comovente em sua
trajetdria por ter se revelado através de sua escritura. Sendo esse revelar-se de
fato o “ja sentir de outra maneira”, uma transformagédo do sentir, um também
encontrar-se ou como ela diria: integrar-se.

Essa transformacéo é a que carrega consigo o método. Método esse, tdo
importante no pensamento da autora; 0 que se apresenta como sendo o
responsavel que orienta ou integra o que ela aponta como “misterioso nexo” que
nos sustenta nesse mundo.

A autora entdo vive uma busca pelo futuro através da relacdo entre
passado e presente, um futuro para a humanidade; experiencia a nostalgia para
afirmar um compromisso com o horizonte. E esse horizonte é a garantia para a

figura dessa mulher como pessoa no mundo; nesse mundo que por muitas vezes
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se mostrou tao cruel e fechado; o mundo que se firmou como racional: 0 mundo
moderno.

A autora em sua obra mostra a degradacdo da imagem que temos da
racionalidade ao longo da histéria. Busca evidenciar como nos asseguramos em
tao frageis certezas e faz isso através do que ela intitula “método”: a forma mais
racional de verificacdo das certezas e da verdade na modernidade. Nesse
sentido podemos perceber, na critica da autora, a capacidade de analise de seu
tempo de forma piedosa e ao mesmo tempo mordaz, haja vista ser o seu método,
além de uma suposta forma de se chegar a verdade, uma forma de se abordar
ndo sO as clarezas e as certezas da nossa existéncia, mas sim também a
obscuridade e o que considera a ambiguidade.

Foi uma mulher de seu tempo, pois mesmo perturbada pelos ideais do
absolutismo franquista que acabaram com as esperangas da Segunda
Republica, ndo deixou de se preocupar com o seu entorno, contribuindo de forma
poética para o dialogo com as geracdes que a precederam e com a sua propria,
mantendo longas trocas através de cartas e encontros relatados em seus diarios,
resistindo como péde em seu exilio.

Afirmou sua posi¢do como intelectual dessa forma, através do dialogo, da
escuta e da soliddo, buscando em meio a confusédo que era a Europa no periodo
em que partiu em exilio, uma luz, uma centelha que Ihe desse uma garantia
minima de futuro, mesmo que esse futuro representasse somente uma fantasia.
Essa busca a envolve em escuriddo, pois acredita que s6 podemos ser capazes
de encontrar algo perdido se descermos ao fundo mais pantanoso. E € imersa
em obscuridade que a autora encontra a possibilidade de transformagéo, pois
ela acredita que as crises tém esse poder de levar o homem a repensar aquilo
gue ja estava fixado e sem possibilidade de mudanca.

Partindo desse movimento, de descida, que a autora estabelece a sua
filosofia. A sua busca desce ao mais intimo e escondido e esse movimento so é
possivel através da palavra. E na palavra que a autora encontra a movimentacao
necessaria para a transformacéo, para a mudanca. A palavra é reveladora, é a
Gnica capaz de mostrar 0 que estava submergido, mas ndo é somente um
instrumento necessario para o encontro de algo perdido, pois, mais uma vez
resgatando Safo, o revelar-se que acontece na palavra, também é sentir de outra

maneira, ou seja, a palavra também tem sua dimensdo criadora nessa
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transformacdo. E capaz de dar novos contornos ao que se estabeleceu e se
enrijeceu ao longo do tempo.

A palavra que a autora propde é a do dialogo. E confessional, sim, mas
nao se limita a subjetividade do eu, ela o extrapola, criando a possibilidade de
uma comunidade. Nasce na nostalgia de outros tempos, mas se fortalece e se
firma no outro e na esperanca de um futuro comum, de partilha e dialogo.

Nesse sentido, temos a composicao do trabalho, que aborda no primeiro
capitulo a capacidade dessa palavra na dimenséao da confissédo, da autobiografia
e da escritura, apontando para a transversalidade entre vida e pensamento a
partir da trajetéria, do caminho de vida da autora. Nesse contexto, a escrita de si
possibilitaria esse caminho, que aflora nas crises e se encaminha para o dialogo.
E como “um ato de fé&”, como diz a autora e se mostra como uma abertura para
0 encontro da razao poética.

O gue podemos concluir com esse capitulo foi que os aspectos abordados
na escritura notadamente confessional da autora ndo se limitam ao seu seio
intimo, individualizando ou criando uma atmosfera de identidade que limitaria a
nossa propria interagdo, pois ndo estamos falando de uma escrita de natureza
hermética e também, nem, como vimos, pareceu ser essa a intencao da autora.
Pelo contréario, ao abordar temas como a confissao, a autobiografia e a escritura
de carater mistico e poético, Zambrano nos da a possibilidade de adentrar um
universo que nao é sé seu, mas nao deixa de carregar algo seu e de sua época.

A forma em que a autora aborda a subijetividade abre espacos, brechas
de luz, para que possamos entrever as crises que massacraram o0 mundo
ocidental na modernidade, seja por meio de guerras ou em meio ao
desenvolvimento de cenarios politicos e/ou intelectuais autoritarios, que em
grande parte foi engendrado na palavra de ordem, do nacionalismo e do
potencial para a guerra e para a dominacao.

Nesse interim a autora surge com a palavra poética, uma palavra amorosa
gue nao deixa de atentar para o obscuro, para as trevas desses conflitos culturais
que dominaram a mentalidade europeia no século XX, mas aponta para a
abertura, um caminho que passa pelo revirar das entranhas do que existe de
mais tenebroso, transformando a existéncia em poética, a partir da poesia, do

amor e, porque nao, da piedade.
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Assim, a autora nos presenteia com um rico apanhado de cartas, poemas
e notas que nos situam na historia, mas que também nos dao a perspectiva
metafisica, ontoldgica e psicolégica do homem daquele periodo. Sdo elementos
subjetivos que até hoje nos intrigam por conter tanta atualidade e que, por isso,
tendo em vista a sua reflexao e didlogo, ainda hoje nos surpreende.

No segundo capitulo temos a crise originaria que da abertura para o
encontro da razado poética e o dialogo como sendo o mediador dessa crise.
Abrimos um didlogo com os autores da tradicdo como Platdo e Aristoteles,
buscando por conexdes, relagbes e afinidades, para assim descobrirmos, ou
pelo menos aprofundarmos um pouco mais o estudo sobre a obra zambraniana.

Nesse capitulo, identificamos um apanhado de relacdes que nos deixam
entrever a perspectiva zambraniana sobre a situacédo do exilio, além da reflexéo
sobre a separacdo entre poetas e filosofos para dar fundamento ao
desenvolvimento da consciéncia. Como vimos, a partir de Platdo, a capacidade
de desenvolvimento dessa consciéncia s6 seria possivel a partir da ascese, da
subida, da saida da caverna para a unido com o sol, mas em Zambrano o
caminho aparece invertido, mesmo quando a autora insiste numa reflexéo sobre
a consciéncia, observando a capacidade de purificacdo da alma através de
meditacdes amorosas sobre a transformacao humana através da memoéria e da
palavra.

Para a autora, as crises proporcionariam essa transformacgéo, pois é no
muito cavar, no muito remexer das entranhas que o homem se torna capaz de
se transformar. Na penumbra o homem seria capaz de ver feixes de luz, rasgos
em sua solidao, o que o capacitaria a relacionar-se com o outro e com o0 mundo,
segundo relacdes de fraternidade, de comunhéo e dialogo.

Aparentemente, a inversdo nado afasta a filosofa das meditacdes
cartesianas sobre a consciéncia. Pois, ainda que a autora reflexione sobre a
possibilidade de transformacdo do homem a partir do tragico e do obscuro, o
horizonte dessa transformacao é a possibilidade de uma relacdo luminosa com
as coisas, uma relacao de clareza e de distingdo para o borrado da existéncia.
Mas, no caso de Zambrano, para encontramos 0S aspectos racionais que nos
levaria a iluminagdo da consciéncia, deveriamos descer ao mais submergido. A

autora aponta para essa busca como um apaziguamento da chama que arde no
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coracdo corporeo, o fogo que confunde e inebria, trazendo muitas vezes o
desespero e a dor para os seres humanos.

Nesse contexto, ndo podemos deixar de notar o apreco da filésofa pela
razao e pelo desenvolvimento do logos, mesmo que seja esse logos submergido
- esse logos que também se mostra em busca de harmonia, uma harmonia um
tanto cadtica se pensarmos que ele deriva da matriz orfico-pitagorica.

No terceiro capitulo o que podemos ver € o desenvolvimento do tema da
raz&o poeética propriamente, no qual introduzimos uma reflexdo sobre algumas
referéncias de Zambrano, entre as quais destacamos Aristoteles e Empédocles,
a partir de um breve panorama que insere a autora na discussdo sobre esse
logos.

A andlise feita se desenvolve a partir de um fundo comum entre Zambrano
e Platéo, se baseia na busca pela claridade, por uma luz, mas que no caso de
Zambrano sO € possivel ser encontrada no escuro e entranhado dos inferos
humanos. Essa luz que iluminaria a consciéncia sO seria possivel a partir da
busca que parte de si mesmo e encontra o outro em dialogo, estabelecendo o
comum.

Assim, Zambrano propde uma razdo que seja mediadora e poética, um
caminho-método que seja capaz de transformar a vida sem esmaga-la, sem
domina-la, sem vencé-la. Isso porque a vida humana tem que ser transformada,
mas sem ser dominada ou subjugada. Portanto, temos uma espécie de método
em que se mantém algo, a experiéncia em sua tensao, em sua incerteza e em
sua heterogeneidade constitutiva, em sua mescla de luz e de obscuridade. Pois,
para a autora, a vida precisa de método, mas que seja como um guia que ndo a
humilhe e sim a acolha.

Esse caminho-método o qual Zambrano anota como sendo em direcao a
prépria origem do humano, uma que se baseia na trajetéria do humano que
retorna a origem, a caverna, € algo em meio a nostalgia e a esperanca. Por isso
€ essencial entender esse método como poético, pois considera a razao poética
aguela capaz de se conectar com a vida que € poética.

Para esse caminho que se conecta com a vida, a autora se utiliza de
metaforas essenciais que ditam o ritmo da musicalidade de seus escritos,

seguindo a poética de seu pensamento e de seu existir. E a metafora se mostra
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como o territério dessa razdo e tem como exemplar excelente o coracgéo,
metéafora-viscera.

E a metafora que melhor representa o tema da razdo poética e que nos
mostra a capacidade conciliatéria entre vida e pensamento. Apaziguar, dessa
forma, tem sido um dos verbos trabalhados por essa razdo poética que além de
conciliatéria é também raz&o apaziguadora. E uma razdo que busca trabalhar as
teorias e tradicbes dentro de seus limites, sim, mas também através de suas
viradas, seus saltos. Uma razao que nao se impdem pela forca e sim pelo amor,

por um movimento de amor.
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