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RESUMO

A pesquisa identifica e problematiza a presencaahmecimento histérico nas
historias em quadrinhos, concebendo que o mesmestittirse a partir de
diversos focos e circula socialmente. Essa concepgéorpora a idéia da
consciéncia histérica como atributo inerente a w®&lohumano e, neste aspecto,
como um fator presente nos mais diversos meiosodriicacdo e formacéao
humana. A partir dessa identificacéo, objetivanmaisar as alteracdes ocorridas
com o conhecimento, ao passar da linguagem teatzlémica a linguagem
especifica dos quadrinhos, 0 que constitui elemsergara discutir suas
caracteristicas e potencialidades na utilizacdosala de aula. Tomados como
produtos caracteristicos da comunicacdo de massguadrinhos encontram-se
definitivamente incorporados a sociedade contermgard sendo objeto de
estudos e pesquisas em diferentes areas do sam#naco. Por outro lado,
percebemos uma producédo ainda restrita em relagéélége dos quadrinhos e 0
ensino de Historia. Em um primeiro momento, fizemos breve levantamento
de obras quadrinizadas com evidentes conteludossagdarHistdria do Brasil. Em
seguida, selecionamos a colecéo “Vocé sabia?”, alerigio de Sousa. A escolha
da colecdo como objeto de analise da pesquisa odedealguns critérios por
nos estabelecidos. Em primeiro lugar, em razéo rdastas da Turma da
Monica, inteiramente nacionais, dominarem o meraiEguadrinhos no Brasil,
estendendo-se, inclusive, para outros paises elimaoioio uma dinamica
mercadoldgica responsavel por acordos comerciascemenas de empresas e
milhares de produtos. Os fasciculos da colecasaptam tematicas que seguem
conteudos tradicionais do Calendario Civico NadioAgsim, temas como o
Descobrimento do Brasil, Abolicdo dos Escravos.epehdéncia do Brasil e
Proclamacéo da Republica sdo abordados, articusei@om referéncias visuais
e textuais responsaveis pela construcdo do condeitoacdo. Os resultados
apontam processos de didatizacdo proprios, quemakjuvezes implicam
simplificacdes e re-significacbes, bem como um ogidl constante com
documentos e estudos historicos mediados por otdrasas de comunicacao
visual e textual, como pinturas e filmes. Percebeasforca dos elementos
tradicionais da narrativa da Histéria Nacional,retdido aqueles estruturados em
torno do calendario civico escolar, evidenciand@ uglagdo dinamica entre o
saber historico escolar e os diversos outros sslsericos com os quais ele se
relaciona.

Palavras-chave Conhecimento Histérico — Quadrinhos — Ensino d&tdda —
Meios de Comunicacédo de Massa — Histoéria do Brasil.



ABSTRACT

This research identifies and discusses the presehbestorical knowledge in
comics, conceiving that it is built from differeperspectives and has a mass
circulation. This conception incorporates the idéaistorical consciousness as a
quality inherit to every human being, and in thepect, as a present factor in the
means of communication and human formation (edoicati From this
identification, our aim is to analyze the changesuored with the knowledge,
from the transposition from textual language to ¢benics language, what gives
us elements for discussing its characteristics @otdntialities of itsuse in the
classroom. Comics are products characteristicallyrfass communication, they
are definitely incorporated to the contemporaryietg¢ being object of research
in different areas of education. On the other hawvel still notice that there are
not many analyses of the use of comics and thehireg®f history. First, we
collected comics that evidenced contents relaterézilian History. Then, we
selected the collection “Vocé sabia?” from Maurid® Sousa. The choice of the
collection as an object of analyses in the reseaotieyed some criteria
established by us. First, due to the fact thatdkadly national magazines “Turma
da Monica” dominated the market of comics in Bratil even entered the
international market, which was responsible for pmtial agreements
involving hundreds companies and thousands prodilibes magazines from this
collection have themes related to traditional cigmtes. So, themes as Brazil
Discovery, Abolition of Slavery, Brazilian Indepesrtte from Portugal and
Proclamation/Declaration of Republic are approached the use of visual
references and texts are responsible to build egdmcept of nation. The results
show us people’s own way of using these comicshairtclasses, sometimes
these ways imply in simplifying and re-signifyings well as a constant dialog
with documents and historical studies introducedliffierent ways of visual and
text communication, as paintings and films. Abollgitais possible to notice the
strengths of traditional elements in the narrab¥éNational History, especially
those that are structured around the civic schaeihdars, showing as evidence a
dynamic relationship between what is taught at sclamd other historical
knowledge to which it is related to.

Key words: Historical Knowledge — Comics — History Teaching — Mass kledi
History of Brazil.
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INTRODUCAO

O universo das historias em quadrinhos tem feittepdo cotidiano e da
memoaria de um grande namero de pessoas que adquoihabito da leitura por
meio das paginas ilustradas dos dilie aventura, romance e diversdo. E se ha
algum tempo atrds, eram percebidas como subprodutidsrais, hoje tém
recebido um pouco mais de atencdo, sendo objetogndiise e estudo em
pesquisas académicas e também no espaco escolar.

Assim, as HQ5 tornam-se fontes de uma significativa e importante
contribuicdo académica, sob iniUmeras perspectwamélise, como a Literatura,
a Psicologia, a Educacdo e a Comunicacgéo. Por ¢adiy percebemos uma
restricdo ainda muito evidente no que se referesgyisas que busquem uma
articulacdo entre oensino de histériae a linguagem dos quadrinhps
particularmente em relacdo ao conhecimento historue € eventualmente
mobilizado na producdo dos quadrinhos, as infl@naos quadrinhos no
processo ensino-aprendizagem e a sua presencaagaceocotidiano escolar
Assim, longe de estarmos esgotando ou explorandademmsia o assunto,
gqueremos destacar a importancia de um tema basteatee ainda pouco
explorado em nossas pesquisas académicas, sobmdudoea do ensino de
Historia.

Por muito tempo, os quadrinhos foram identificacmso uma espécie de

subliteratura, inadequada a formacao de cidadatssael letrados. Sua origem

1 A revista Gibi foi langada por Roberto Marinhan 42 de abril de 1939, e sua imensa
popularidade nas décadas seguintes fez com querasih, 0 termo gibi passasse a ser utilizado,
até a atualidade, como sinbnimo de qualquer reestaquadrinhos, nacional ou estrangeira
(SILVA, 1976, p. 51-52). Neste sentido, MOYA (200&sinala: “No dicionario escolar do

MEC, de 1965, gibi € um negrinho, moleque. J& doLeééfine gibi como um negro de tragos
grosseiros e rudes. No Novo Dicionario Aurélio @84, contudo, gibi aparece, também, como
‘s.m. — revista em quadrinhos, infanto-juvenil’.

2 A expressdo HQs diz respeito as historias em s
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como produto da cultura de massas, em fins do®&d nos Estados Unidds
aponta a distincdo que se estabelecia entre a dadfalta cultura” representada
pelos classicos da literatura, e a subculturajréek aos imigrantes, aos pobres
e toda a populacdo oriunda das camadas traballsasan@ pouco ou nenhum
acesso a educacao formal.

Particularmente, do inicio até a primeira metades@ulo XX, inGmeras
campanhas empregadas por psicélogos, professaissge peducadores, foram
responsaveis por atribuir um carater negativo assdmanhos, considerados
inadequados, subversivos, causadores de preguicatalmee desvios
comportamentais, como homossexualismo — referén@atman e Robire a
Mulher-Maravilha — e atitudes violentas — presem@s super-herdéis — (FEIJO,
1997). Apesar disso, concretizaram-se algumas tieadade sucesso que
objetivavam aliar quadrinhos e educacao por seeperca forte identificacao
entre as HQs e o publico jovem. Surgiram, entdosdes quadrinizadas para
classicos da literatura universal, corf@® Morro dos Ventos Uivantese “O
Corcunda de Notre Dame”No Brasil, foram produzidas versdes, como
“Gabriela, cravo e canela’de Jorge Amado ‘®© Guarani”, de José de Alencar.
Tais experiéncias, entretanto, ndo chegaram atd#verso escolar, que mantinha
a aura de desconfianga e o preconceito com reéagsiquadrinhos.

Finalmente, sobretudo da década de 1960 em digmaete da
intelectualidade européia afirma seu interesse leg@agem dos quadrinhos.
Federico Fellini, Umberto Eco, Edgar Morin s&o a®ealguns intelectuais que
confessam a apreciacao e o gosto pelas HQs. Ngsset@ Pablo Picasso teria

afirmado gue uma de suas magoas era jamaisfeter histérias em

¥ Ainda que outras representacdes pictéricas - casiqinturas rupestres - possam ser
consideradas por alguns estudiosos e pesquisadoree antecessoras dos quadrinhos,
compreendemos que a publicacdo, em 1895THue Yellow Kid(O Garoto Amarelp de
Richard Outcault, denota um divisor de &4guas p¢ilizacdo e combinacdo pioneira de
desenhos e textos escritos em sua camisola ou #azes mas, sobretuddhe Yellow Kid
indica um marco na producdo dos quadrinhos em €udedestratégia macica de distribuicao,
gue elevou em grande quantidade as vendas degorosiEstados Unidos, “... cujos efeitos se
estenderam em seguida a producéo e venda dosgzéqmics. (CAGNIN, 1991, p. 82-83).
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guadrinhos...” (MOYA, 1986, p. 88). A partir dais guadrinhos passaram a

receber uma atencéao diferenciada. Nesse sentido:

...0s europeus descobriram os quadrinhos e elaslilam as universidades, os livros
“sérios”, 0sS museus e, em pouco tempo, estava rdamevelar-se um velho fa de
velhos personagens.

Os quadrinhos fantasticos, de ficcdo cientifica,sdap opera passaram a resolver
problemas graves tidos como insoluveis pela Nasa, Houston. A relagdo dos
guadrinhos com as criancas e os adultos foi ampiemestudada. E os primeiros
trabalhos sectarios sobre o tema se tornaram estuelotificos, feitos para a Unesco,
tentando utilizar a linguagem dosmicspara fins educacionais. Os cientistas chegaram
a medir a retina das criancas diante dos efeitasndenatopéia para determinar quais
guadros provocavam maior reacdo e poderiam sézagiis em livros didaticos (...)
Essas pesquisas provaram a utilidade da linguagsnhidtorietas para fins de resposta
pronta do intelecto infanto-juvenil (MOYA, 19867p.

Durante as décadas de 1960 e 1970, os quadrinlssarpaainda que
timidamente, a receber inser¢cbes em livros didat{EAMA e VERGUEIRO,
2004), como os livros de Histéria de autoria dofédsor Julierme de Castro
Abreu. Mas, no Brasil, somente a partir de da deched1980 a escola passou a
utilizar os quadrinhos com maior frequéncia, nocpsso de alfabetizacdo, em
aulas de leitura, e também como entretenimentdé Para ca:

No Brasil, principalmente apés a avaliacdo realizpdlo Ministério da Educacéo a

partir de meados dos anos 1990, muitos autoresivdes ldidaticos passaram a

diversificar a linguagem no que diz respeito aogot informativos e as atividades

apresentadas como complementares para os alummsporando a linguagem dos

guadrinhos em suas producdes (...) as Ultimas déabal século passado presenciaram,
cada vez mais, a utilizacdo de histérias em quladsirpelos professores das diversas
disciplinas, que nelas buscaram ndo apenas elesngara tornar suas aulas mais

agradaveis, mas, também, conteidos que pudessar yara transmisséo e discusséo
de temas especificos nas salas de aula. (RAMA eGUHRRO, 2004, p.20-21)

Com o advento da Lei 9394/96 de Diretrizes e BdselSducacao (LDB)
e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), & ,18ouve a orientacdo no
sentido de uma pratica pedagogica que utilizagseedies meios e linguagens.
Um pouco em funcdo disso, mas também em face assdes e reflexbes
promovidas, professores de diferentes discipliressg@ram a inserir, ainda que

de forma pontual, elementos audiovisuais em sulas,acomo revistas, jornais,
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videos, quadrinhos, entre outros, gerando novasafrde articulacdo entre o
conhecimento escolar propriamente dito e as lingsgao escolares.

No que se refere ao ensino de Historia, a realidadeé diferente. Muitos
pesquisadores e professores tém se dedicado saaralielacdo entre a Historia
propriamente dita, seu ensino e sua relacdo commeek®s da sociedade
midiatica. Pois:

Sejam em bases mais apocalipticas, sejam integdadaslho ou novo tipo, tornou-se

inequivoco no contexto das grandes transformac@exeduais, politicas e dos

paradigmas que arcam 0 nosso tempo o reconhecirdargatensao e influéncias que

passaram a ser exercidas pelos sistemas e processosicacionais. (CITELLI, 2000,
p.14)

A inegavel presenca das inumeras linguagens, denfava do espaco
escolar, faz com que o professor busque a corcelagdre os conteudos
escolares e as multiplas interpretacdes propicipdks meios comunicacionais
gue circulam socialmente. Ao nos referirmos aoqeadr de Histéria, a busca
por essa articulacdo parece ainda mais urgenteessapnos nas inumeras
possibilidades de leitura oferecidas pelo cinerata mternet e, particularmente,
pelos quadrinhos, que se traduzem em nosso olggiestjuisa.

As historias em quadrinhos estéo incorporadasiadae contemporanea
e por elas circulam saberes e concepcoes acercauddo, do homem, da
Historia. Mas de qual Historia estariamos falandeuma Historia rememorada,
contada, produzida socialmente e que possui difesemersdes a partir do
conhecimento histérico elaborado pelos grupos socia

Isso ocorre, pois o conhecimento historico, a nalgitempo, o passado e
sua relacdo com o presente, ndo constitui uma ipogue exclusivamente
académica. Essa atribuicdo, considerada como ujurtorde operagdes mentais
configura a chamadaonsciéncia historicasob a perspectiva do pesquisador
alemao Jorn RUSEN (2001). Essa consciéncia fag parvida cotidiana de todo
ser humano, em sua insercao social, nas relac@esiabelece com o outro,
com Seu grupo e suas circunstancias. A escola réanpo, apenas umadas

muitas instancias de aprendizagem histérica (GARCH88, p. 280).
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Em relacdo a isso, Marc FERRO (198@kstaca que a Historia constitui
um campo de conflito, cuja narrativa acaba pordsggutada em nome de uma
dominacdo e de um controle social, é a histori@legosta sob vigilancia, nas
escolas e nas academias, mas também por meiords esteras, como o Estado,
a Igreja e a midia.

As batalhas pela legitimacao e pelo encontro de Uweadadeira”
narrativa historica, caracterizam o ambiente acamem concretizando-se pela
busca do rigor cientifico presente nas diferentesgpisas, discussdes e
publicacdes — mas também ultrapassam seus lirageEdendo-se para o espaco
escolar, para os livros didaticos da disciplinaHigtoria, filmes e historias em
guadrinhos.

Assim, aindustria culturaf constitui uma das esferas que possibilitam a
formacdo de uma consciéncia, de uma aprendizagenuma cultura histéricas
A gquestdo que se apresenta diante dessa afirmaty@e se traduz como objeto
da pesquisa € como a midia, aqui representada guedasinhos, participa desse
processo de elaboracdo e o0 que ocorre com o comdr@c histérico ao ser
guadrinizado. Nesse sentido, desejamos analisaueo agorre quando um
conhecimento — fundamentado sobre a memodria, aativarrtextual e a
linguagem académica — passa para outra construgao

Os quadrinhos apresentam uma estrutura distintauttas producoes,
diferenciando-se, por exemplo, da linguagem acadenfbua especificidade
reside em representacfes feitas através de desediddmyos e narracdes
geralmente reduzidos, enquadramento sequencidhtis e acontecimentos no
tempo, além da presenca muito frequiente da ficgdm lumor, particularmente
nas historias destinadas ao publico infanto-juvelBdses sujeitos em idade

escolar participam do processo de aprendizagerdriceta partir da dinamica

* Conceito elaborado em 1947, no lividi&lética do Esclarecimentqg’por Theodor W. Adorno

e Max Horkheimer, integrantes da Escola de Frahkfur

®> Para GARCIA (1998, p.289): A cultura histéricarsiiga, neste aspecto, “... la articulacion
practica de la conciencia historica en una socieldderminada. La gama de esta articulacion se
extiende desde la ensefianza de la historia a esesllar hasta los rituales commemorativos
oficiales, de los manuales escolares hasta museessnyumentos y muchos otros ‘lugares de
memoaria’ coletiva”.
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entre o saber elaborado na academia, o saber stwiolo através dos manuais
didaticos, e o saber efetivamente ensinado pelfegsor em sala de afila
condicionado ainda pelo saber histérico mobilizadse mais variados processos
de comunicacdo de que participam.

Também constitui objetivo desta pesquisa compreemgessivel relacédo
dos quadrinhos com outros dois focos do conheconeistorico: a Academia e
0 universo escolar enquanto instancias produt@a®dteddos.

O trabalho foi organizado em quatro capitulos. Nm@iro, analisamos a
relacdo entre os quadrinhos e a educagao, no tondex discussao entre a
cultura erudita e cultura popular. Historicamenggde-se perceber um
significativo preconceito por parte de instituico@sofessores, educadores e
intelectuais que observavam nas HQs apenas contesnelepreciativos e
prejudiciais a boa formacdo do individuo e do citadEsse preconceito
encontrava-se assentado sobre principios que sepamdestacavam a chamada
“alta cultura” de uma outra cultura, menor e meqaalificada, presente em
elementos das culturas popular e magsikaalisamos, também, a funcéo social
da instituicdo escolar, responsavel pela reprodugedgela producdo de
conhecimentos. Também ha de se discutir a presxguadrinhos no espaco
escolar e algumas experiéncias e pesquisas fatasianando histérias em
guadrinhos, Histdria e ensino.

No segundo capitulo, procuramos compreender e ulaticalguns
conceitos centrais para a construgcao desta pesquisao as elaboracdes

relativas ao conhecimento historico, conscién@gohca, cultura histérica, focos

® Em seu livro“La transposicion didactica”, Yves Chevallard elabora o conceito de
transposicdo didatica, no qual se distinguem taianpares relativos ao saber, partindo do
conhecimento cientifico até sua concretizacdo pagesescolar: destaca o saber académico ou
de referéncia (o chamadaber sdbiy o conteddo de ensino presente nos planos, closie
manuais didaticoss@ber a ensingre osaber ensinadoque se efetiva na sala de aula. Para
maior andlise, ver: Alice LOPE&onhecimento escolar: ciéncia e cotidianal999; e Ana
Maria MONTEIRO,Ensino de Historia: entre saberes e pratica002.

" Martin-Barbero assinala o fato de que a culturssiva (expresséo relativa a cultura de massa)
ndo representa uma ruptura com relacdo a cultyoalgo mas que “O massivo foi gerado
lentamente a partir do popular” (1997, p. 169). thlespecto, também Canclini salienta que
uma “... interacdo crescente entre o culto, o @b massivo abranda as fronteiras entre seus
praticantes e seus estilos” (1997, p.360).



de consciéncia histérica e ensino de Histéria. TEamtabordamos algumas
discussdes acerca do uso politico-ideolégico das H& sociedade, além de
resgatarmos um breve historico dos quadrinhossgegimento e condicao atual
na sociedade contemporanea, fortemente condiciopeldaindustria cultural e

pelos meios massivos.

O terceiro capitulo abordara a relacdo entre adridis em quadrinhos e a
Historia do Brasil, por meio de obras selecionagiaes objetivam tal articulacao,
seja em livros didaticos, paradidaticos ou altévoat A analise busca perceber,
nas diferentes obras, elementos que demonstramsan@a ou ndo do éxito em
abordar aspectos da Histéria do Brasil, utilizapdea isso a arte sequiential
Objetivamos entender quais seriam os limites eoasilpilidades oferecidas por
diferentes modos de se contar a histéria por meicedursos como o humor, a
imagem e a combinacéo texto-visual.

No quarto e ultimo capitulo, procedemos a anakseanhtetdo da colecao
“Vocé sabia?” de Mauricio de Sodsaima obra de cunho comercial que,
entretanto, segue principios estabelecidos no G@Gaten Civico Nacional
construido pela historiografia. Desejamos que esganizacdo possibilite ao

leitor compreender as questdes propostas parpesfaisa.

8 Arte sequiencial entendida como histéria em quldsn
° As reproducdes feitas estdo de acordo com osipigsclegais definidos pela Lei 9.610, de
19.02.1998, que dispbes sobre os Direitos Autoeaisseu artigo 46, incisos 1l e VIII.



1 EDUCACAO, HISTORIAS EM QUADRINHOS E ENSINO DE
HISTORIA

Se, ha algumas décadas, os quadrinhos eram ensatadm meros
subprodutos da cultura de massas, hoje ja recelbberautro destaque junto a
cultura, a educacdo e também por parte da histafiagNo entanto, ainda ha
muito a ser analisado, discutido e aprofundadoa pgue se ampliem as
possibilidades de utilizacdo e apreciacédo de difesemeios de comunicacao de
massa, particularmente das histérias em quadrihhos

Entendemos que a analise das linguagens e dos deim@municacao de
massa € fundamental, especialmente em sua relagéo conhecimento escolar
€, em nosso caso, com o0 ensino de Histéria. Pesgingportantes tém sido
feitas, analisando programas televisivos, a musiceformatica, o cinema, e
mesmo charges eartuns considerados antecessores dos quadrinhos. Esse
interesse académico por diferentes linguagens skevem parte, a compreensao
de que a escola ndo € mais a Unica instituicAaamaformar o individuo, mas
gue interage com inumeros outros meios informatieoscomunicacionais
podendo, entdo, caracterizar-se como uma inst@ecgingular valor politico e
pedagdgico, na medida em que possibilite uma agdai® articulacdo com os
saberes disponiveis socialmente.

No presente capitulo, tracaremos um panorama igistéreducacional do
tema e das discussfes a ele relacionadas, de mapgmfanda-lo, bem como

gualificar a discussao que este trabalho desenvolve

19 Compreendemos que, como o cinema, os quadrintszenan sob a égide e as béncdos do
sistema capitalista, sendo historicamente veicglagono meios de comunicagdo de massa,
com o objetivo de atingir a um grande nimero deqses



1.1 EDUCACAO E QUADRINHOS NO CONTEXTO DOS
ESTUDOS SOBRE CULTURA ERUDITA E CULTURA
POPULAR

Por que quereis levar-me a toda parte, 6 iletrados?
N&o escrevi para vés, mas para quem me pode condgree
Um, para mim, vale cem mil, e a multidao nada...
Heréclito

As historias em quadrinhos ha muito tém despertadatencédo de
estudiosos, em funcdo de largo alcance e intenesde a distintos grupos
sociais. De acordo com COUPERIE et al. (1970),g4 primeiras décadas do
século XX, entre 1923 e 1924, foram feitas as pramgyesquisas para descobrir
gual seria o publico leitor dos quadrinhos. Foramée entrevistadas 5.000
criancas dos estados do Missouri e do Kansas,aheas zural e urbana. A partir
das respostas dos entrevistados (criancas entrelB anos), acreditava-se,
naguele momento, que os leitores de quadrinhogsnaivias cidades — nao se
guestionou se as crian¢as do campo tinham jormaisasa — e que esse publico
era formado por meninos e meninas, brancos e nefgosditava-se, assim, que
0os quadrinhos eram umleitura para criangcasou, ainda, para 0S “menos
letrados”.

Nessa perspectiva, a tdnica das pesquisas limseaguestdes acerca de
etnias, sexo e condicdo sécio-econdémica dos Isitéi@ entdo que, na década de
1930, em decorréncia da crise mundial, editoresgilasdes jornais refletiam
sobre a possibilidade de retirar os quadrinhosudes paginas, em funcdo dos
altos custos com a impressdo em cores. Nesse mmnmernstituto Gallup
descobriu que os quadrinhos eram a principal falgeinteresse, ndo s6 de
criancas e “semi-analfabetos”, mas também do puikdansiderado “sério” e
“responsavel”.

Diante disso, COUPERIE (1970, p.151) aponta o quprbclamado pelo
Instituto Gallup: “Os banqueiros, os reitores deversidade, os professores, 0s

doutores, léem oxbmics’'tdo avidamente quanto os motoristas e 0s operarios
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Evidenciava-se, entdo, o preconceito e a desinftimm@aresentes nas pesquisas
gue envolviam as histérias em quadrinhos. As psaguseguintes, feitas até a
década de 1960, passaram a salientar um permasguiteoco ao identificar a
leitura dos quadrinhos como uma prética exclusigacdancas e pessoas de
“camadas populares”, ou seja, 0s quadrinhos seriama linguagem
“infantilizada”, um indicativo de auséncia culturBle acordo com COUPERIE
(1970, p.151) tais pesquisas:
Encontraram nas pessoas mais cultas um vivo iseneslas histérias em quadrinhos,
uma alta estima como género, como meio de express#una firme oposi¢do contra as
opinides que as condenavam totalmente (...) ositxmnastdo intimamente ligados as
lembrancas da infancia, porém mais de 50% doswstaidos declararam que a leitura
das histérias ndo era um mero passatempo, masagarpositivo (...). Em relacdo a
atitude das pessoas cultas, os resultados da pasaptierior foram confirmados: elas

sentem que est&mindo a cultura, e temenparecer atrasadasgrifo nosso] porque
se julgam excegBes em seu grupo.

Enfatiza-se, através dessas posicOes, um receioritds por parte da
chamada “elite cultural” em assumir a leitura de on@io que se encontrava
socialmente identificado com uma populacdo incudtamarginalizada. O
preconceito estava presente e manifestava-se derdameiras: a primeira, ao
identificar quadrinhos com a massa iletrada, egurs#a, por acreditar que o
gosto da massa nao era considerado como uma nejagie cultural. Na
Europa, onde as pesquisas se tornaram mais avangeaase conseguiu fugir
completamente do estigma dos quadrinhos como faeointhturidade. O
historiador VOVELLE (1997, p.372), refere-se aosadpnhos para todas as
idades, considerando que vao desde os adoles@tétes adultos “retardados”.
Nesse aspecto, 0os quadrinhos também assumem digmdistintas entre si e a
cultura parece surgir por detras de um contratitotdzapaz de definir e apontar
caminhos indicativos de validac&o do que seja owad&quado.

Percebemos que, no que se refere aos quadrinhosnsi@ntes resquicios
de preconceito, mesmo entre os académicos e padques mais esclarecidos.
Tais preconceitos nao se constituem em algo ne@ente, e tampouco se

limitam ao universo das HQs. Ao contrario, estendema outros meios
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massivo$', como a musica, desenhos animados e programasisieds,
apontando unfienémeno histéricoguja esséncia seria 0 estabelecimento de uma
linha demarcatéria, dividindo as experiéncias caltuentre asepresentacdes da
elite, e as praticas advindas das camadas popularegie ndo seriam
consideradas como verdadeira cultura. FORQUIN (1p93l) destaca que aqui
a cultura teria uma conotacdo eminentemente alitista como um

... conjunto de disposicfes e das qualidades eaistitas do espirito ‘cultivado’, isto &,

a posse de um amplo leque de conhecimentos e deet@msias cognitivas gerais, uma

capacidade de avaliacao inteligente e de julgamemianatéria intelectual e artistica,

um senso de ‘profundidade temporal’ das realizab@esanas e do poder de escapar do
mero presente.

Essa concepcéo de cultura, como um patamar pradpodpoucos e a
ser atingido por outros tantos, tem sustentadayéin@do, de certa forma, a
existéncia da instituicdo escolar. E, quanto a,iss@scola tem exercido a
historica atribuicdo de pré-determinar os limitesree uma cultura considerada
adequada, verdadeira e universal, em relacdo aquelaeria concebida como
uma subcultura, inferior qualitativamente, sendonmadmente atribuida como
originaria ou destinada as classes trabalhadorasscAla caberia a fungdo de
transmitir, a todo e qualquer individuessa cultura superigrignorando as
vivéncias e percepcdes subjetivas, além das queestpecificas da condicdo de
pertencimento a umelasse a umgénerq e nao a outro, a un&nia, quer seja
dominada, ou dominante (APPLE, 1995). Isso ndoceaser uma realidade
evidente. Ao cidaddo menos atento, o cotidianolasepresenta até uma certa
rotina, um panorama neutro, quase sem surpressa.ré&$na se manifesta nos
detalhes, na divisdo do tempo escolar, nos ines\walna sucesséo das aulas, nas

sele¢cbes curriculares, nas escolhas e abordagenaddedisciplina. Sob essa

1 Utilizamo-nos da expressdo meios massivos ao rfaxerreferéncia aos meios de

comunicagdo de massa, assim denominados por ttaesmimensagens a um grande publico,
de forma indistinta. Para TEMER e NERY (2004, p.11) a comunicacdo de massa é uma
forma especifica de comunicagdo que ocorre petani@diacdo/mediacdo de um meio técnico
ou multiplicador, que permite a mensagem atingir péblico andénimo, heterogéneo e

fisicamente disperso, que pode chegar simultangematé bilhdes de pessoas nos mais
diferentes pontos da terra."
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atmosfera aparentemente harmoniosa e tranquilauenagjas sdo dadas e notas
atribuidas, repousa na escola, todavia, locus de conflito, de confronto, de
tomada de decisoes.

A pretensa neutralidade presente na instituicaolase no seu cotidiano,
manifesta uma clara posicdo que reproduz os valposfos e que busca a
manutencdo do sistema social vigente,stiius quo Como nos diz APLLE
(1989, p. 29):

... de modo geral a fé na inerente neutralidadeodsas instituicbes, no conhecimento

ensinado e em nossos métodos e acles, servianda ifibeal para ajudar a legitimar as
bases estruturais da desigualdade.

A escola ndo é neutra. Nem s&8o neutras suas opedesaticas
pedagdgicas. Eximir-se dessa dimenséo €, inegantdn@mbém, uma decisao
de cunho politico. Pois: “... Selecionar € uma agp@&o de poder. Privilegiar um
tipo de conhecimento € uma operacdo de poder. estantre as mdultiplas
possibilidades, uma identidade ou subjetividade ccaando a ideal é uma
operacao de poder” (SILVA, 1999, p.16).

A escola, nesse sentido, apresenta-se com umaasinmguportancia, pois
acaba por apresentar um carater opressor, fundorem grande parte como um
“aparelho ideolégico do Estadc®. Assim, ela ndo é responséavel pela criacdo
das desigualdades sociais, mas por sua manuteca@mterizada através da
selecdo, omissdo e encaminhamentos de determinamtdsudos, crencas,
valores e costumes. Segundo LOPES (1997, p.96):

Em uma perspectiva tradicional de curriculo — qoterele o processo educacional

apenas como transmissdo de conhecimentos, prev@nsefecionados a partir de

critérios epistemologicamente neutros —, a cultlraima sociedade é concebida como
unitaria, homogénea e universal. Acredita-se exigtia cultura aceita e praticada,
indiscutivelmente valorizada, que deve ser trangmitha escola, em nome da

continuidade cultural da sociedade como um todaseleaso, a sele¢do cultural ndo é

problematizada, mascarando-se seus aspectos wosdi. Mesmo porque, a prépria

sociedade é analisada sob uma otica funcionalista, que sejam considerados o0s

embates de classe e o dominio dos meios de progacdona classe, determinante da
divisdo social do trabalho e do conhecimento.

12 Faz-se refréncia a L. ALTHUSSER (1974).
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Essas acdes e opcdes, indicativas do carater eminentereprodutivista
da educacéo, foram destacadas por pensadores ¢erm® BOURDIEU e Jean-
Claude PASSERON (1982). Para eles, a instituicéol@sse apresenta atrelada
a uma pedagogia elitista e antidemocratica, quarizal e transmite uma cultura
da classe dominante em detrimento de outras pldades e vivéncias culturais.
E a cultura burguesa, imperialista, que se propdetsal e universalizante.

Sob a dtica da reproducéo, a escola acaba potiffiagi as desigualdades
sociais, reforcando as diferencas de classe. Is3weoa partir de uma selecéo,
exercida direta ou indiretamente, mas que tem msigioina vida e nos valores
familiares, de acordo com os distintos niveis ssda sociais. Para BOURDIEU
(2001, p.41-42):

Na realidade, cada familia transmite a seus filhw&s por vias indiretas que diretas,

um certo capital cultural e um certo ethos, sistede valores implicitos e

profundamente interiorizados, que contribui parfénde entre outras coisas, as atitudes

face ao capital cultural e a instituicdo escolahekanca cultural, que difere, sob dois

aspectos, segundo as classes sociais, é a resplopskadiferenca inicial das criancas
diante da experiéncia escolar e, consequentenpaites, taxas de éxito.

Bourdieu destaca, nessa argumentacdo, a importaaecida pela
familia e pelo grupo social ao qual se pertenceyar@gsmissao de ufitapital
cultural”, responsavel pelas condicdes e oportunidades \agetijue definem o
éxito ou o insucesso do individuo em relacdo angles. Essas oportunidades e
vantagens seriam cumulativas e determinariam endedd estudante, pois:

...para que sejam favorecidos os mais favorecidoslesfavorecidos os mais

desfavorecidos, é necessério e suficiente quedadaegmore, no ambito dos contetdos

gue transmite, dos métodos e técnicas de transméssids critérios de avaliacdo, as
desigualdades culturais entre as criancas dasendit= classes sociais. Em outras
palavras, tratando todos os educandos, por maguaés que sejam eles de fato, como

iguais em direitos e deveres, o sistema escolaevadb a dar sua sancdo as
desigualdades iniciais diante da cultura. (BOURDIEQD1, p.53)

Sob esse aspecto, a funcdo tradicionalmente cawk®ey da escola,
legitima e referenda “um” viés cultural, consagragelas classes mais
favorecidas, sob a forma de uma cultura denomiraxddita, aristocratica e

seletiva. O autor salienta que:
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A cultura da elite é tdo proxima da cultura escglae as criangas originarias de um
meio pequeno burgués (aafortiori, camponés e operario) ndo podem adquirir, sendo
penosamente, 0 que é herdado pelos filhos dagslaattivadas: o estilo, o bom-gosto,

o talento, em sintese, essas atitudes e aptid@sdégparecem naturais e naturalmente
exigiveis dos membros da classe cultivada, porgmstituem a “cultura” (...) dessa
classe. (BOURDIEU, 2001, p.55)

Essa oposicao, entre a cultura erudita e a cufiapular, e o papel da
escola diante dessa dualidade, € um elemento gedel@rande polémica.
Segundo BANTOCK, citado por FORQUIN (1993), a exisia de uma escola
democratica é um mito que acentua as diferenca@isosso, porque ha alunos
gue sdopor natureza “menos aptos” que os demais. Em funcéo dissajtar a
propde a existéncia de um “curriculo alternativatgpa grande massa de alunos
“médios e comuns”, e um outro curriculo, de cunhmanista”, para a minoria
de alunos talentosos. Essa proposta esta alicerpaddese de que as
desigualdades sao “naturais” e nédo produzidas Ismae. Segundo
BANTOCK, a decadéncia soécio-cultural é uma tristalidade. E para ele, os
elementos complicadores e geradores dessa criseciedade contemporanea,
seriam b mito da escola para todosE, principalmente, a forte presenca dos
meios de comunicacdo de massa, por ele considetadus anti-educativos por
exercerem uma influéncia negativa sobre criangasens, especialmente sobre
os alunos “menos brilhantes”. BANTOCK considera ueo racionalismo e o
ascetismo do espirito académico sdo incompativei @s solicitacdes
demagdgicas da cultura de massa” (apud FORQUIN3, ¥995).

Assim, 0 hiato se acentua e se expande, separandstancias culturais
entre a cultura erudita, a cultura popular e aucaltde massa, esta Ultima
considerada prejudicial a formacdo pedagdgica dwinouo. Bantock utiliza-se
dos velhos pré-conceitos de naturalizacdo da daldigdie social e contribui para
que se reforce a concepcéo depreciativa em retagimss medid, como uma
“cultura menor”, alienante e apreciada pelos ‘ddbs”. Esses principios
salientam a velha funcdo da escola como transraisg®ruma cultura erudita e

de conhecimentos ja cristalizados, legitimados coalasolutos e, em

13 Expresséo relativa a meios de comunicacio de nassaeios massivos.
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contrapartida, toda e qualquer manifestacéo clilta néo se reflita a partir de
tais pressupostos € concebida como expressao deoifade, um ato na
contramao da verdadeira cultura.

Essa perspectiva tradicional, de escola como espageproducéo, e da
cultura de massa como instrumento de alienacawralyltndo se encontra
plenamente superada. E nessa oOtica, a contribdigd®ourdieu é fundamental
por renovar e atualizar as discussfes sociolégeapartir dos campos
pedagogicos e culturais, identificando os obst&cylolitico-pedagogicos que
fazem frente ao processo de democratizacao e daramsfao sociais. A escola
tem vivido, ao longo de sua histéria, mantendo aparéncia de neutralidade,
centrada na ideologia de aptiddes e dons nate@is) destaca Bantock. Assim,
legitimam-se desigualdades, seletividades e exetudb essa face reprodutivista,
opressora, ainda esta muito presente nas prascaRees.

Por outro lado, € preciso cautela para ndo nosiapar em um possivel
determinismo, por concebermos a escola unicameoteo cum espaco de
reproducéo, foco de siléncios e excluséo socianiei dessa conotagao, quais
seriam as perspectivas para 0s sujeitos que panticida vida escolar?
Acreditamos que as teorias que destacam o0s aspeaptokisivamente
reprodutivistas da educacao, por vezes, acabangporar as contradicdes, 0s
enfrentamentos e as resisténcias ocorridas noocda praticas escolares. E é
nessa perspectiva que esta pesquisa deseja se masarpossiveis brechas
existentes na estrutura marcada pela reproducam @resenca dos meios

massivos, representados pelas histérias em quadrdentro do espaco escolar.
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1.2 AESCOLA COMO PRODUTORA DE CONHECIMENTO

Que a escola possua uma conotacao reprodutivistanta acentuada,
presente nas inimeras manifestacdes da chamadaatédubancaria®®, na
auséncia do dialogo e na negacao das experiénbggigadas, € uma verdade
gue ndo pode ser ignorada. Por outro lado, acred#aque essa violéncia
simbdlica, essa imposicdo de valores, culturaseelagias dominantes, ndo é
aceita ou absorvida de forma passiva e absolutenoCafirmam GIROUX e
SIMON (1995, p.95):

... aescola é um territério de luta e (...) a ped& é uma forma de politica cultural (...)

as escolas sdo formas sociais que ampliam as dagasihumanas, a fim de habilitar as

pessoas a intervir na formacdo de suas proprigstisidlades e a serem capazes de
exercer poder com vistas a transformar as condigdesliogicas e materiais de
dominacdo em praticas que promovam o fortalecimdatpoder social e demonstrem
as possibilidades da democracia (...). Trata-sende@pelo para que se reconheca que,
nas escolas, os significados sédo produzidos petstregdo de formas de poder,

experiéncias e identidades que precisam ser atiatissm seu sentido politico-cultural
mais amplo.

Assim, sem negar a existéncia de uma instancisspra na instituicao
escolar, queremos destacar também seu papel commausn de conflito e
resisténcia, que se concretiza através das mgltolzes de sujeitos que sao mais
do que meros passivos receptores.

Lembremos o mito grego das Moit3sas deusas que excluiam qualquer
possibilidade de opcéo e livre-arbitrio. As trésds filhas deNix, a Deusa
Triplice da Noite, situavam-se acima dos deuse®lilopo: Clotho, a deusa
principal, tecia o fio de cada destinmchesispunha o fuso no fio, dirigindo,
mediando e avaliando a vida humana, e a inflexAt®dpos com sua tesoura
magica, cortava impiedosamente o fio que ligavdda ao seu destino. Suas
acOes ndo podiam ser questionadas sequer pelasde&gse mito oferece a idéia

de submissédo a um destino inexoravel, num espagoetem que a liberdade

4 Expressdo criada pelo educador Paulo Freire padiar uma educacgdo calcada em
perspectivas reprodutivistas e opressoras. Na e#odaancaria, enfatiza-se a memorizacao, a
transmisséo acritica de conhecimentos e o cardjetifcante da relagéo professor-aluno.

15 As Moiras, na Antiguidade Grega, personificamassas do destino.
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nao era, ou ndo é possivel. Reduzir a escola andia&la reproducao € aceitar a
presenca virtual das moiras na vida humana.

O cotidiano do ambiente escolar, as discussOesidasrdentro e fora de
sua esfera, as conversas informais, as reagoesmalismo, nas contravencoes e
nas atitudes de alunos e professores, que searaanst com@ossibilidadesie
resisténcia e emancipacdo, sao indicativos da a&cadas potencialidades
humanas. Assim, ndo se pode reduzir a acdo dosnpgens singulares a
guestdo da reproducdo. A escola também é formadaredada nas acdes
concretas de seus sujeitos, em suas praticasar@ili em suas concepcgdes e
mundivisées. Nesse aspecto, buscando um ir-alérdetaeminacfes estruturais,
e levando-se em conta os conflitos e embates soeiaulturais, utilizamo-nos
dos conceitos de André PETITAT (1994).

A escola reproduz, mas também é produtora de seatidansformacao.
Ainda que haja uma imensa distancia entre os \&le®nhecidos pelo sistema
escolar e agueles que séo vivenciados por seusgosujespecialmente pelos
alunos das classes populares — vocabulario, modajcan e literatura, por
exemplo — ao observarmos a questao da culturajmsiperceber que alunos,
professores e a comunidade escolar como um tod@ulam conversas
informais perpassadas pela forte presenca dos meéescomunicacao,
representados nas masicas populares, em noticigermkEs e revistas, em
programas televisivos, através das telenovelasesile programas informativos e
de variedades. S&o conhecimentos populares, massivotidianos que ainda
ndo tém chegado de forma sistematizada a salalaenaas que se manifestam
no modo de pensar e de agir dos sujeitos perteag@at universo escolar, em
meio as brechas da informalidade. Como afirma PETI[1994, p.263-264):

Reprodutora em um certo nivel, a escola contrilawap|a mudanca social em outro

nivel. Sua agdo explicita no que se refere a cedloses ou normas culturais definidas

se fara implicita, para ndo dizer totalmente inciame, em outros niveis. Sempre

parecendo exclusivamente voltada para a veneragéteén estabelecida, ela participa,
a despeito de si mesma e de maneira indiretauftespassar esta ordem.
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Nossa pesquisa se insere na relacdo existente a&rgseola como (re)
produtora de conhecimento, a comunicacado e a aulieimassa e, nesse quadro,
a presenca das histérias em quadrinhos, portaderas conhecimento historico

circulante e sua articulagdo com uma perspectidagigica.

1.3 OS QUADRINHOS NA REFLEXAO PEDAGOGICA — ONTEM
E HOJE

Na concepcdao tradicional, que distinguia a “culiezexceléncia” de uma
“cultura menor”, ndo havia espaco para as HQs, @®isisitas aos museus, 0S
classicos da literatura e os concertos de musigditar ndo podiam conviver
harmoniosamente com a cultura vulgarizada dos quaal. A professora
Elisabeth PENNEL destacava, no te¥@ur tragic comics”, na década de 1920:

O bom desenho, nas histérias em quadrinhos, ¢é igdwerae (...) Pergunta-se com pesar

para que servem as escolas de arte, as conferéogigsibes, 0s cursos nos museus, as

criticas na imprensa, os eternos discursos solameae a necessidade de leva-la ao
povo, se os olhos do povo sdo corrompidos e p@wesrtodas as semanas, se ndo todos

os dias, por essas perversdes grosseiras vulgamsaditorias, de colorido barato
(apud FEIJO, 1997, p.20).

O primeiro grande ataque histérico destinado aa@slmiphos ocorreria,
todavia, nos anos 1950, através do psiquiatra aldfréderic Wertham que, na
obra “A Seducdo dos Inocentes”, alertava para oigperepresentado pelas
histérias em quadrinhos”. Em seu livro, Werthan tates/a 0 suposto
homossexualismo de Batman e Robin, ou o fato daperSHomem incentivar
criancas a voarem de cima de prédios como elemelejm®eciativos presentes
nos quadrinhos. Esse livro, envolto em uma ondaal@lismos, preconceitos e
conservadorismo, fomentou uma grande polémica mageeiodo, o que acabou
por gerar um codigo de autocensura nos quadrinbespgssou a ser usado a
partir dos anos 50. No Brasil, o cédigo de ética gioadrinhos vigorou até 1965.
Depois de Werthan, inUmeras outras fontes passaraalientar os aspectos
considerados negativos ou perniciosos presentedistigias em quadrinhos.
Para Zilda Augusta ANSELMO (1972, cap.3, p.13):
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Na Francga, por exemplo, o PUF (Jornal para crignmeasiu em publica¢do sob o titulo
“Veneno sem Palavras" sérias acusacbes as HQ, aoolo@as como “elementos
anticulturais, incitadores da passividade inteldotuda preguica mental, corruptoras de
nossa juventude, do ponto de vista moral e lingidistapazes de levar a crianca a
desaprender a leitura e a linguagem inteligentes”Rpoux 1970). Em Bruxelas, a
revista “Enfants” publicava: “As histérias em qualips devoradas pelas criancas
enfraquecem seu gosto pela leitura séria. Litemagan comprimido, historia e ciéncia
através de imagens, ndo formaréo jamais cabeceasthe

Assim, o preconceito se acentuava. Em varios padsesvolta chegou a
um nivel de perseguicdo que beirava ao absurdistirdvas foram queimadas,
numa espécie de inquisicdo nada sutil que condemsana leitura. E as
manifestacdes preconceituosas néo se limitaramm@&wu aos Estados Unidos.
Também aqui no Brasil, os ecos da intoleranciaraanteitura de quadrinhos se
fizeram presentes. E foi esse fato que levou orjuiath Mauricio de SOUSA
(2000) a descrever sua propria experiéncia enquaeatino-leitor de quadrinhos

frente ao patrulhamento e a perseguicédo que os gpfiiam:

Eram os anos dourados de 50.

Mogi fervia com desfiles, passeatas, corridas deosafestas de estudantes, bailes
concorridos... e eu junto, no vi¢o da juventude.

E dentre todas essas atividades, um belo dia nafessor de matematica, com seu
sotaque carregado de alemao, sugeriu em classetegedamos lutar contra os gibis.
Que eram publicacdes que desviavam a atencado Osadmr que traziam costumes
estranhos, que faziam mal para o intelecto, ageelaas.

Fiqguei meio desconfortavel. Adorava gibis e naocoodava com nenhuma das
afirmacdes do professor (...) Fiquei entre a crazspada.

Meus preciosos gibis? Queimados? E minha colegéwo ¢iwaria? Argumentei que néo
havia somente méas publicacdes. Havia outras mo#s.lCom boas historias, boa arte.
E chegamos a um acordo.

As revistas a serem “oferecidas ao sacrificio”asaraquelas que falavam de violéncia,
terror e similares.

Escolhi algumas revistas bem ruinzinhas de desemhaextos e “colaborei” um
pouquinho (...) E chegou o dia da passeata, déacoéegibis pelas ruas, dos discursos
ferozes contra os quadrinhos (...) e da pira disteessrsendo consumida pelo fogo no
Largo da Matriz (...) Afinal, como eu, acho quedssnais proprietarios de gibis ndo
quiseram se desfazer de suas preciosidades.

Mas ficou a lembranca do dia da queima e das misingislas quanto aquela acéo.
Hoje, mais do que nunca, acho que ndo é na proiliedn no fogo que se indicam
caminhos para bons habitos de leitura.

Boa leitura depende de orientagéo, educacgdo edrodstos a disposicao.

Com isso mais a liberdade de opcédo, quadrinhosvons|ruins estardo condenados
naturalmente a pira do esquecimento.
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A crbnica de Mauricio de Sousa ilustra o nivel deriminacdo a que se
chegava a relagcéo entre a escola e as historigsi@aninhos. Felizmente, para os
dias de hoje, essa situacao parece beirar asd@ialssurdo. Ainda assim, apesar
das evidentes mudancas de concepc¢ao, permaneceenton“@nco” e uma
desconfiangca para com os quadrinhos, que ndo foosdmente superados.
Como assinala Waldomiro VERGUEIRO (2004, p.16):

Mesmo atualmente ha noticias de pais que proibem fdbos de lerem quadrinhos

sempre que as criancas ndo se saem bem nos estwdgEesentam problemas de
comportamento, ligando o distirbio comportamentaltara de gibis.

Assim, ainda que se introduzam os quadrinhos nascas escolares,
pairam sobre eles, em determinadas ocasifes, araag®é-conceitos que 0s
responsabilizam pela preguica mental, alienac&iimelo a violéncia. E, a que
se deve esse preconceito?

Acreditamos que a origem da discriminacdo estejaldéssica oposicao
entre diferentes tipos de cultura, classica oudi@uhl, de massa ou popular. A
propria origem dos quadrinhos — destinados a semnmeio de comunicagao
com a finalidade de atingir uma grande massa pojulal — acabou gerando tais
distor¢des. As histérias eram consideradas pounfonuias e fantasiosas demais
(VERGUEIRO, 2004, p. 8), impedindo o desenvolvinge®t ampliagdo de
culturas consideradas socialmente validas.

A criacédo deGiff Wiff, primeira revista especializada em quadrinhos, no
inicio dos anos 60, assinala uma mudanca inicialetsgdo as concepcdes sobre
HQs. A valorizacdo dos quadrinhos contestatoritsnelerground”, somada a
uma inundacao de livros, artigos, congressos, oéméeas e adesOes de
intelectuais, conferem aos quadrinhostatuse a respeitabilidade cultural até
entdo inexistente. Nomes importantes como Feddfabni, Alain Resnais,
Umberto Eco, Edgar Morin e outros, passam a dedieao estudo das HQs e,
em 1965, foi realizado o Primeiro Congresso solmmi€Cs (MOYA, 1977, p.86-
87), organizado pela Universidade de Roma. Posteeiate, 0 Museu do Louvre

também realizou uma exposicdo sobre quadrinhos.18®7, Burne Hogarth,
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célebre desenhista do Tarzan, e entdo Co-Diretddat@ol of Visual Artsle
Nova York aponta:
... deparamo-nos com uma penuria de avaliacacribest@stética ou filosofica sobre as
historias em quadrinhos como arte como quanto a@olsgar diante da evolugdo
cultural. Qual a razéo desta pobreza?
Por algum motivo obscuro, ha, entre os circulos ldommados, em particular aqueles
gue determinam a apreciacdo das artes, antigasitasaou novas e aceitaveis, uma
indiferenca, e mesmo uma ignorancia proposital pam as historias em quadrinhos.
Para alguns mandarins, quando se discute arte egosio, a simples mencdo das
palavras histéria em quadrinhos desencadeia umgdagaete desdém, sendo de desprezo.
Essas palavras parecem perniciosas em si mesmdésatelo uma arte aviltada.
Em outro setor, alguns lideres da “Pop Art”, o grupue adora utilizar imagens de
histéria em quadrinhos como arquétipos de culteredssa, rejeitam toda relagédo séria

com a histéria em quadrinhos em seu estado origited ndo fazem quadrinhos, mas
Arte. (HOGART, 1970, p.8)

Assim sendo, muitos estudos — principalmente ndsepaeuropeus —
passam a contribuir decisivamente para novas eedifes reflexdes culturais
sobre a presenca dos quadrinhos na sociedade. oddirmar que, nesse
momento, as HQs comecardo uma “lenta jornada runageitacdo social’,
deixando de ser vistas como mero subproduto dasindicultural e passando a
ser encaradas como manifestacdes culturais e piossles artisticd§. Em
relacdo a esse momento to particular, Moya comenta

Os intelectuais, professores, pais e mestres, mégsps de arte, escritores e autores

infantis, editores, musedlogos, pedagogos, pintartéistas plasticos, todos agora com a

béncéo da alta cultura, passam a dizer que numaenfoontra os quadrinhos, muito
pelo contrario... (MOYA, 1977, p.87).

Assim, as historias em quadrinhos passam, gradativie, a serem vistas
sob outra Otica, ainda que, até meados da década9de, nao tenham
conseguido romper a barreira cultural para se imsd maneira significativa,
nas praticas escolares. Por outro lado, acredit@mesa presenca de reflexdes

académicas e experiéncias pedagogicas — estaasmages, realizadas de forma

* Por ser muito ampla, a producdo de histérias eradriphos contempla inimeras
possibilidades e manifestac6es. Nem todos os quemripodem ser considerados como arte ou
uma producéo de qualidade. Mas, o0 mesmo ocorreocras linguagens e expressodes culturais,
como a musica, o cinema ou a literatura.
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anbnima — tenham, indubitavelmente, possibilitadmteoducdo das HQs no
espaco escolar.

Chaim Samuel Katz, em artigo publicado em 1973, ezsden como se
estabelecia, naquele momento, a percepcdo pedagégiaelacdo as histérias
em quadrinhos. A andlise dos professores partscdiaente, de duas correntes:

.. uma que acha que os contetdos dos gibis n&ensepois lidam com a fantasia

desregrada, bem como afirma que sua forma acostyreguica racional; outra diz que

a forma é boa, produtora de informacdes novas,quas conteudos deveriam dizer
mais respeito aos problemas sociais e morais demom(KATZ, 1973, p.8).

E, ainda que os professores ndo reconhecessem uamBinlos um
potencial pedagogico, algumas experiéncias busca@iar 0 universo
guadrinhistico com a transmissdo de conhecimei@snos anos de 1940,
historias em quadrinhos apresentando um cunho #dueaam publicadas nos
Estados Unidos, comdrue Comics Real Life Comicse Real Fact Comigs
destacando personagens literarios e eventos bix6(RAMA; VERGUEIRO,
2004) eClassic Comicsienomeada com@lassic lllustratedque trazia classicos
da literatura mundial.

No Brasil, também na década de 1940, a EditorailBxa®rica (EBAL)
comprou os direitos da publicacdo dos norte-ameogeClassic Comics
trazendo para o Brasil as versdes quadrinizadaglasicos da literatura
mundial, como Os Trés Mosqueteiros™O Morro dos Ventos Uivantes™O
Corcunda de Notre Dame’entre outras, em fasciculos que constituiam a obr
Edicdo Maravilhosa Finalmente, na década de 1950, passou-se a produz
guadrinhos baseados na literatura brasileira cdn&Glarani” e “lracema”, de
José de AlencarGabriela Cravo e Canelg”"de Jorge Amado éA‘Moreninha”,
de Joaquim Manuel de Macedo. O proprio José Lin&kego, autor da obra
“Menino de Engenhg’citado por MOYA e D’ASSUNCAO (2002), prefaciou,

na Edicdo Maravilhosa de marco de 1955:
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Leio o meu proprio romance, Menino de engenho, esnfiguras que Le Blaht
idealizou e chego a me emocionar como se estivasse universo alheio a minha
criacdo. Sinto que a histdria pula das paginas cwm vigor extraordinario. A
caracterizacdo que o ilustrador impds a narraéwma mesmo coracdo e alma (...) E o
gue mais me espantou na edicdo em quadrinhos dw fliv a escolha dos trechos
decisivos da narrativa. O técnico que elaboroulac&o das palavras atingiu 0 amago
da ficcdo e conseguiu uma reducdo de iluminuralaviPa e figura sdo a mesma coisa,
na correnteza dos fatos que nos absorvem o ingeress

O éxito editorial da literatura quadrinizada e ef@cio escrito por José
Lins do Rego demonstram que, além do publico eml,geditores e uma parcela
da intelectualidade identificavam, ainda que demé#ordifusa, uma certa
potencialidade educativa nos quadrinhos. Essa pgioe entretanto, ndo era
reconhecida por pais, professores, pedagogos @sopirsonalidades cujas
funcbes estivessem diretamente ligadas a educawdaalf Nesse sentido,
RAMA e VERGUEIRO (2004, p.18) comentam a utilizaghis quadrinhos em
funcao de objetivos considerados educativos:
... a percepcao dos beneficios pedagdgicos dogighas ndo ficou restrita apenas a
autores e editores. Nos anos 50, na China compoiggaverno de Mao Tse-Turl{
utilizou fartamente a linguagem das histérias emadgnhos em campanhas
“educativas”, utilizando-se do mesmo modelo deatatr‘vidas exemplares” explorado
pelas revistas religiosas, mas enfocando repredestala nova sociedade que se
pretendia estabelecer no pais. As histdrias podigiacar, por exemplo, a vida de um
soldado que, a caminho de seu quartel, ao encamtampobre velhinha sem forcas para

caminhar, desviava-se de seu caminho e a levawasias até sua casa, passando a
imagem de “solidariedade” que o governo chinéseprba vender a populacéo.

Assim, percebendo a forte presenca das histériaguamirinhos junto ao
publico infanto-juvenil, muitas editoras, govermopartidos politicos passaram a
fazer uso dessas histérias para difundir seus iprasc e ideologias, com o

objetivo de formar (ou incutir) valores, transmitonhecimentos, resgatar

7 Haitiano, educado nos Estados Unidos, onde fistasse de Will Eisner, o criador déne
Spirit, e por fim, naturalizado brasileiro, André Le Blaé responsavel por alguns dos mais
elogiados desenhos da Edicdo Maravilhosa, aléntugtiaicdo da obra completa de Monteiro
Lobato, Sitio do Pica-pau-amarelo, publicada env1péla Editora Brasiliense.

8 Os “Quadrinhos de Mao” constituiram, na década de 1960, uma estratégiifasio do
pensamento e dos ideais revolucionarios do lideo Nigé-Tung. Foi através do livro de
Umberto Eco, I'fumetti di Mad (traduzido para o espanhol corhos comics de M3p que
esse instrumento politico tornou-se conhecido ridebee.
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conceitos de cidadania e identidade nacional, @érae destaque a construcdes

hN

historicas e consideradas como relevantes a nagm sentimento nacional.
Abordaremos esta questdo com mais profundidadeanatisarmos algumas
relacdes entre quadrinhos e suas manifestacodégizs.

A partir dos anos 1980, a escola passou, gradagiveana utilizar os
guadrinhos nas classes de alfabetizacdo e, comventad dos Parametros
Curriculares Nacionais, houve a orientacdo nodermté uma pratica pedagogica
— notadamente de 12 a 42 séries — que estimuldassera. As discussdes sobre a
tematica das historias em quadrinhos se aprofundaraua insercdo na escola
transcorreu de forma quase que silenciosa. BIBE-TEN (1985, p.8) destaca
esta reflexdo entre as historias em quadrinhoa @atiencialidade educativa:

Ao contrario do que muitos pedagogos apregoam, wedriphos exercitam a

criatividade e a imaginacdo da crianca quando h#izados. Podem servir de reforco a

leitura e constituem uma linguagem altamente dio@ntt uma forma de arte adequada

a nossa era: fluida, embora intensa e transitérifin de dar espaco permanente as
formas de renovacéao.

Nos dias de hoje, podemos perceber sua presergiews intervalos das
aulas, em tirinhas nos livros didaticos, em gilsigegialmente produzidos, para
abordar conteudos ou temas presentes nos Paramigtoienais Curriculares,
como os relativos a ética, ao consumo e a cidadania

Para CORDEIRO (2002, p.55), os quadrinhos:

contribuem para que emirja o potencial humaa®&m de facilitar outras
aprendizagens (...) E como ocorre essa aprendiZaggegundo os Parametros
Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental esde texto constitui-se numa
linguagem dindmica, simbdlica, que estimula o dedgimento da leitura e da escrita,
suscitando na crianga um grande prazer, jA quewaste de um acentuado carater
ludico, logo desafiador (...) Trazendo este argumpara o campo da educacéo (...) seu
papel se torna ainda mais preponderante, poissiragio do conhecimento se processa
essencialmente por meio da linguagem e da interagfie os agentes do processo da
aprendizagem, isto €, o professor e o aluno.
Dessa forma, qualquer iniciativa educacional cderenque pretenda ser eficaz na
democratizacdo do saber e da cultura deve consi@efarmas diversas de linguagem e
comunicagao.
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Desse modo, as pesquisas com diferentes linguagemanicacionais,
entre elas as historias em quadrinhos, constitugfitaxfes fundamentais no
sentido de ampliar os limites, as discussoes @sslplidades de articulagdo do

conhecimento com a praxis educativa.

1.4 QUADRINHOS E ENSINO DE HISTORIA

Podemos presenciar, ao longo dos ultimos anos, restente interesse
por parte de pesquisadores e professores de Histarirelacdo as diferentes
linguagens disponiveis socialmente, como o cineniaformatica, a televisibe
0s quadrinhos, instrumento selecionado para estguEa. Esse movimento
participa de uma caminhada mais ampla de percesmd@ a insuficiéncia do
ensino tradicional nas sociedades midiaticas emuigeEmos, em que varias
mensagens em diversos suportes tecnoldégicos compeden a escola pela
atencdo e pela confianca do aluno (CITELLI, 2000). caso, as experiéncias
pedagodgicas que estabelecem relacdo entre as l@nsino de Histéria tém
sido significativas, ainda que pontuais.

Por outro lado, falar sobre o potencial e os limitls quadrinhos no
espaco escolar, especificamente em sua relacdms@noede Historia, sem
incorrer na tentacdo de fornecer ‘“receitas prontagdb é das tarefas mais
simples. Adentrar na complexidade constituida patoecruzamento dos campos
da Comunicacéo, da Educacéo, da Historia e seo@resipenetrar num terreno
arriscado, em funcdo das inumeras possibilidade¢sssturas signicas e as
especificidades de cada ramo epistemoldgico. Lalegguerer fornecer receitas
de uso e adequacdo dos quadrinhos, queremos puoperreflexdo sobre a
presenca dos quadrinhos no ensino de Histéria etmuaeio de comunicacdo de

massa e veiculo portador de concepc¢des de Histlgrisgciedade e de mundo.

19 Nesse aspecto, uma boa indicacdo é o artigo desCAlberto VECENTINI, Histéria e
ensino: o tema do sistema de fabrica visto atravéke filmes 1997, como também os livros
de Marcos NAPOLITANO,Como usar o cinema na sala de aul®2003, eComo usar a
televisdo na sala de aula2002, além dos inumeros trabalhos publicados pskociacdo
Nacional de Historia (ANPUH).
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Os quadrinhos encontram-se, definitivamente incagms a sociedade
contemporanea e o interesse por sua linguagemsya® mensagens, por seus
contetdos, tem aumentado de forma significativga satre estudiosos do
assunto, leitores aficionados ou educadores (GUSMANO5). Também
podemos encontra-los, ainda que com certa timelezalguns livros didaticos
de Historia e na leitura-prazer dos alunos, que p@zoutra os produzem e
desenham sob orientacdo de seus professores ti@iddisiente desenham tragos
sem muita exigéncia, durante o transcorrer e @valbs das aulas. Assim, a
linguagem dos quadrinhos teima em surgir, com maisienos freqiéncia, entre
os documentos escritos privilegiados pela histoaifig tradicional.

Analisar a relacdo entre as historias em quadrihasHistoria ndo se
constitui em algo inédito no meio académico. Mao®; ao longo das obras
manipulacdo da historia no ensino e nos meios aeucicacdo’; de 1983, €A
histéria vigiada”, de 1989, destaca a utilizacdo dos quadrinhos a@tarso
politico-ideoldgico no estabelecimento e na mamgéterde uma versao oficial do
fato histérico. Também o historiador Michel Vovelleo livro “Imagens e
imaginario na Histéria”, dedica parte de suas pesquisas a analise deewvalor
sociais, a partir da leitura quadrinhistica.

Ainda na década de 1980, as analises relativagwadrinhos e o saber
histérico ganham terreno. Nesse periodo, Zélia sape Silva apresenta um
artigc® na Revista Brasileira de Histéria, em que relag experiéncia com os
quadrinhos “Asterix”, de Uderzo e Goscinny. A atadle, realizada com alunos
de 72 e 82 séries de uma escola publica do Esea8aalPaulo:

... buscava responder a alguns desafios ‘pedagdgioosentido de trabalhar as nog¢des

de tempo e deciéncia (da Historia) [grifos da autora], sempre dificeis serem

entendidas pelos alunos. Além disso, tinhamos ententabalhar as relacbes de poder
entre dominador e dominado (SILVA, 1985, p.238).

Para a autora, a presenca dos quadrinhos em salalalg@ermitiu um

dinamismo, muitas vezes ausente nas narrativasribest tradicionais, além de

20 Artigo “Asterix e a dominacdo romana’publicado em 1985 pela Revista Brasileira de
Historia, da ANPUH.
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possibilitar o trabalho com o cotidiano dos powss diferencas culturais e as
relacbes de poder, além da questdo de tempo e meddda, de “ontem” e de
“hoje”. Mas, sobretudo, era o0 contexto histéricovidd no momento,
caracterizado pelo inicio da abertura politica é@sPque apontava o grande
objetivo do trabalho: romper com o imobilismo, tscio e a “auséncia” do
aluno no processo de aprendizagem. Tal propésita akeancado, nesse caso,
através do estimulo a leitura dos quadrinhos, lax@) e a posterior producao
oral e escrita. A autora considerou algumas etapaselacdo a atividade com os
gibis: num primeiro momento, antes do trabalho @uradrinhos propriamente
dito, fez-se a leitura de textos historicos dodididatico e de outros textos de
apoio. Em seguida, foi entregue uma revisstéerix para cada grupo de 5 ou 6
integrantes, dando-se 24 horas para que cada cemgofizesse a leitura dos
guadrinhos. A culminancia do trabalho se daria eonedacdo de um texto e
discussdes concernentes ao tema.

Na avaliacdo da pesquisadora, alguns pontos pmsitoram destacados,
como o interesse, a diverséo e a participacdo ldasss bem como a “ousadia”
de se trabalhar com gibis diante da precariedad#@whicdo do ensino. Esse é um
aspecto que indubitavelmente continua existindambservarmos a realidade de
um grande numero de escolas publicas do Pais,unotoham, muitas vezes,
com incontestavel caréncia de recursos materiai®, Bliada a acdes criativas
gue possam, de alguma maneira, compensa-la.

Os alunos, de modo geral, ndo possuem condi¢coeaddeirir boas
revistas em quadrinhos e, como nesta experién@gada por SILVA (1985,
p.241), o proprio professor tem que comprar e fEnes gibis, se quiser realizar
um trabalho efetivo. Nesse sentido, é importargsalear que muitos quadrinhos
alternativos e de boa qualidade tém um custo valagnte elevado, sendo pouco
acessivel para grande parte da populacdo. Por ladivp alguns dos quadrinhos
mais baratos possuem uma circulagcdo macica, mgemxima atencao especial
por parte do professor em relacdo ao trabalho peitey em funcédo do

conteudo por ele abordado, de sua qualidade grafic@matica, além de uma
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série de outros fatores que podem se centrar,sataente, no atendimento da
demanda e das necessidades mercadologicas.

Um outro elemento fundamental para a nossa pesgu@hordado na
experiéncia de Zélia Lopes da Silva, é o fato de, qpara os alunos, os
guadrinhos podem ou né&o auxiliar na compreensaoodbecimento historico
pois, para eles:

... ha duas leituras possiveis para o quadrinhaeksogue o distingue de outros textos

historicos e uma outra que o identifica com a pedproducédo historiografica. Alinha-

se na primeira posicdo aqueles que acham que Gaicesim quadrinhos nédo relata
nitidamente o que aconteceu naquela épbedas as brincadeiras atrapalham muito

0 entendimento da estoria.

E é muito dificil encontrar o fato real no meio ddantas brincadeiras”[grifo nosso]

Para a segunda interpretacdo “a criacdo de pemonadmicos, deu interesse maior a

aprendizagem da Histéria. Na opinido do grupo é hist#ria agradavel e divertida e

um modo facil de aprender”.

Seguindo essa mesma linha, outro grupo diz queutita histGria muito interessante,

pois sendo em quadrinhos se tornou mais facil endnnento...” (SILVA, 1985,
p.243).

As duas vertentes sdo bastante interessantes, @uedaiametralmente
opostas. E é esta oposi¢cdo que nos leva a reftatica do papel dos quadrinhos
como meio de comunicacdo seja valido para a foraalgi ou de uma
consciéncia histérica. Isso em funcdo de que, @grims alunos — ou uma parte
deles — ressaltam o fato de que a presenca do hoosruadrinhos pode
comprometer ou relativizar a possibilidade de usr@adeira aprendizagem que,
sabemos, tem sido historicamente relacionada @dseleé de informacdes, a
busca de fidelidade historica e a uma posturadiGuhl.

Ainda em relacdo ao trabalho de Zélia SILVA (1983245), a autora
destaca o fato de que, apesar de todas as comgide® do envolvimento com o
trabalho dos quadrinhos por parte de uma boa padosl alunos, a maioria deles
deixou em branco a questdo da prova que se réfatisidade com Asterix e que
tinha um valor alto, de 3 pontos na avaliagcdo. Agpesadora surpreendeu-se

com esse procedimento, que nao teve uma expligatgavel.
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Por outro lado, leva-nos a considerar determingdastdes centrais nesta
pesquisa, como a relacdo entre o conhecimentaibs® os quadrinhos, o papel
do humor em relacdo a aprendizagem e a represerdaggue seja, de fato, para
alunos e professores, uma “boa aula”, com apregeimaefetiva. Afinal, nado
estariam os alunos deixando de participar do exierpbr medo ou inseguranca
de “ousar”, através de uma atividade pouco comuiotidiano escolar?

Ainda na década de 1980, outras analises formasfdim 1985, Marco
Aurélio Pereiraescreve “O gibi como recurso didatico'ho qual analisa a
importancia dos quadrinhos no ensino. Para ele:

No ensino de histdria, o gibi pode ser usado taatnorecurso pedagégiccou como

fonte histérica [grifos nossos]. Em ambos, o professor tem a fumigilevar o aluno a

problematizar a realidade histérica partindo de uitura critica das relacBes
estabelecidas no universo da historia em quadrifREREIRA, 1985, p.83)

O autor salienta que, por ser um meio de comunicacéssivel a todas as
criancas e jovens, o gibi torna-se um valioso rulidatico a ser utilizado no
estudo de valores aceitos socialmente, na anaksepaisonagens e suas
caracteristicas, ao se analisar a presenca dee@gios, nos modelos de
comportamento, no grau de desenvolvimento tecnmdogatingido pelo
guadrinho. Em seguida, Marco Pereira estruturacpefar de um trabalho —
dividido em 6 fases — a ser desenvolvido com almoosnsino de Histoéria, de 1°
e 2° graus — 0 que corresponde ao ensinos funddmemiadio. O projeto segue
fases como aproblematizacdp a partir das dificuldades e/ou interesses
apresentados pelos alunosescolha do gibiinterpretacdo dos quadrinhps
retomada do problemaa pesquisa bibliograficae a conclusdo do trabalho
Também oferece algumas orientacdes para o trabdahquadrinhos como fonte

historica e a pesquisa com referenciais bibliogo&ficonvergentes.
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Uma sugestdo apresentada pelo autor para o estedcowteludos
especificos de Historia € a da leitura e analis@sterix, o Gaulésquadrinhos
abordados também no artigo de Zélia Silva, e potrasuexperiéncias
disponibilizadas, inclusive ensites da Internet. Na pagina ACORBE-
formacdo continuada de professores — o artAgterix e Obelix na escola”
oferece uma orientacdo metodologica de trabalhoapersonagens de Uderzo
e Goscinny, nas disciplinas de Historia e Geografias qual seria a razdo do
grande interesse dos quadrinhos de Asterix nost@nkbamentos do ensino de
Historia? O artigo busca responder a esta quespiioper possiveis abordagens
metodoldgicas, oferecendo sugestdes de encamintamara cada um dos 30
fasciculos produzidos:

O motivo, além das histérias divertidas e dos roseibem amarrados aos belos

desenhos, é a riqueza de detalhes histéricos adfieng que podem ser utilizados

dentro de sala de aula. Usar as HQs para despeérntaresse pela disciplina de Histoéria

e Geografia € uma arma eficaz e pode ser feitaat®ina simples. Cabe ao professor

idealizar a melhor forma, mas entre outras, podeaeexemplo, fazer com que o aluno

compare as brincadeiras do livro aos fatos hisiérieais; sugerir a pesquisa dos deuses
das mais diversas mitologias nos exemplares dastwmas de Asterix, o Gaulés, ou

simplesmente ler a histéria em conjunto com a gaea interessa-la nos fatos
retratados... (ASTERIX E OBELIX NA ESCOLA, 2004 1p.

Marlus Rogério Santos também propde a vinculacéce adistoria e
guadrinhos. EmMQuadrinhos em Histéria’} artigo publicado no XXII Simpadsio
Nacional de Historia, realizado em Jo&o Pessodizaiie de revistas em
guadrinhos — de varias nacionalidades — como faldeamentais, relacionando
“acontecimentos histéricos e as formas de express&oquadrinhos”. Para
SANTOS (2003):

Utilizada como veiculo de aglutinacdo das massia,ferma de expressédo é uma fonte
de pesquisa da sociedade e ao mesmo tempo sa dalimesma para se completar, ja
gue em muitas oportunidades, o que esta ali rdbatamos nds, como as pinturas nas
cavernas, na antiguidade; os quadros na renaseeax;aharges no periodo moderno de
nossa histdria, numa verdadeira via de mao dupk.eBsa via de méo dupla que nos
permitiu estudar a sociedade, que por sua veze sivbase para a historia. Porém,
antes de ser uma fonte de pesquisa e estudo, aBirdues sdo um veiculo de
descontragdo, e sua proposta inicial (...) € degpastempo e se divertir.

21 Pégina disponivel em: <http://hg.cosmo.comXiddeducacaoteses/ed_gibi_exp2.shtm>.
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Tanto na experiéncia relatada por Zélia Silva, comoartigo de Marlus
Santos, fica-nos evidenciada a importancia dosrqueak para a Historia, seja
como recurso ou fonte documental e, principalmertgstra-se a necessidade de
atencdo e cuidado que o trabalho merece, em fulhg@gwesenca de objetivos
distintos entre o saber historico escolar, que daséormacao e elaboracédo do
conhecimento histérico formal e a linguagem dosdgnhos, cuja maior
finalidade é o entretenimento, ainda que também & meio de informacéo e
representacao social.

O conhecimento histérico, ao ser quadrinizado, goq&s determinadas
alteracOes, tanto na adaptacdo do conteddo a fguanato na criacdo de novas
relacbes entre o sujeito do conhecimento e o sporteu De um momento
trazido da memodria ou descrito atravées de um texdorativo, torna-se
cristalizado em quadros sucessivos que, isolad&anedb detém um sentido
global. Transpde-se, assim, a linearidade dosdexaéalicionais, oferecendo ao
leitor a aproximacdo com uma outra perspectivadala partir da representacéo
visual, da expresséo fisionbmica dos personagems, acoes, seus dialogos e
pensamentos. O leitor pode reconhecer-se nos EESOS representados,
identificar-se com suas causas ou repudiar aslafitaxpressas na trama.

Além dessa atencdo despertguElo aspecto visual predominante nos
guadrinhos, a combinacdo existente entre texto agém € outro elemento
facilitador na linguagem. SANTOS (2001, p.48) aslsique “... a linguagem
caracteristica dos quadrinhos e os elementos desesmantica, quando bem
utilizados, podem ser aliados do ensino.” E nestacepcdo que ABRAHAO
(1977, p.150-151) afirma que:

A seriacdo de quadrinhos, que se assemelha a mt@apwjecdo cinematografica (...)

assume o carater de verdadeiro relato visual owistieo, que sugestivamente se

integra com as rapidas conotac¢fes do texto esntitoa perfeita identificacdo das duas
formas de linguagem: a palavra e o desenho.



32

Por outro lado, Waldomiro VERGUEIRO (2003) destacsecessidade de
determinados cuidados e critérios na utilizacdo giesdrinhos, em relacédo a
familiaridade e ao conhecimento desta linguagedis@onibilidade dos produtos
e também no que se refere as caracteristicas asdgai disciplina e do ensino da
Historia, visto que:

Nem todos os autores tém uma preocupacdo especigtetar fielmente os ambientes

histéricos especificos, caracterizando de formaommda costumes, habitos,

vestimentas, locais ou regimes politicos dominardéém disso (...) a maioria dos
produtos em quadrinhos disponiveis no mercado ¢orjstitui-se em veiculo de

entretenimento, buscando (...) a criagdo de umuldnprazeroso com o leitor e
atendendo a suas necessidades ludicas.

Todas as producdes destacadas representam valwsabuicdes para o
campo das pesquisas e do ensino de Historia. Masirtda outras e novas
possibilidades de estudos a serem desenvolvidas,ppoco se tem feito em
relacéo a analise dos quadrinhos e sua articutagy@a conhecimento historico.

Nao temos a pretensédo de dar conta de todas asssiep relativas ao
trabalho pedagdgico com quadrinhos no ensino detifismas de problematiza-
las, analisa-las, buscando contribuir, na medidgpaksivel, na ampliagcdo das

discussdes pedagodgicas no campo do ensino daiblistor
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2 CONHECIMENTO HISTORICO E HISTORIAS EM
QUADRINHOS

A historia humana néo se desenrola apenas nos saiepo

batalha e nos gabinetes presidenciais. Ela se riddsen
também nos quintais, entre plantas e galinhasuaasde
suburbios, nas casas de jogos, nos prostibulogahégios,
nas usinas, nos namoros de esquinas. Disso gfazena
minha poesia, dessa matéria humilde e humilhadaadada
obscura e injusticada, porgue o canto ndo podensar
traicdo a vida, e sO € justo cantar se 0 n0Sso cargsta

€oNsigo as pessoas e as coisas que nao tém voz.

Ferreira Gullar

Neste capitulo analisaremos constru¢cdes tedridasves a consciéncia
historica e a circulagédo social do conhecimenta eultura historica, sobretudo a
partir das representacdes presentes nas histoniagiadrinhos, que constituem
uma linguagem de significativa importancia na stetke contemporanea, ainda
gue pouco explorada pelas pesquisas referentesuGagb e ao ensino da

Historia.

2.1 OS FOCOS DA CONSCIENCIA HISTORICA

Como ja destacamos anteriormente, o ensino de ridistdio esta
assentado numa concepcdo harmdnica ou linear. Adiplasl versbes e
relativizagcdo dos fatos, os confrontos ideologicms,subjetivismos e valores
sociais sdo elementos que caracterizam este csdéjpio que vem a configurar a
narrativa e a disciplina de Historia. Nesta oOtios, diferentes conceitos e
mundivisdes que a norteiam podem auxiliar o prareds consciéncia e
construcdo histérica individual e coletiva, bem ocopodem ser um excelente
instrumento de dominacéo e legitimacao social.

Marc FERRO (1989) destaca que, mais do que nunbst@ria tem se

configurado como um campo de enfrentamento idecdogiresente ndo apenas
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na academia ou na escola, como também na midiaseeim mais distintos
veiculos: televisdo, cinema, quadrinhos, literatumatros meios. Por se tratar de
um campo de poder, a Historia é disputada e cadosal vigilancia pelas muitas
instituicdes que objetivam o controle social, sejastado, a Igreja ou a propria
sociedade.

Assim, impdem-se 0s critérios de censura e autacansem relacdo as
guestdes que possam ameacar ou comprometer eanEées e as imagens que a
sociedade possa ter de si mesma e engrandecemidet@os feitos que a
legitimem. Para ilustrar essa afirmacdo, consideremos comm®eo caso de
Joana d’Arc. No século XV, ha quase que uma totsconsideracdo pela
personagem. Afinal, para que o rei possa ser,vafa@nte legitimado como
soberano, ndo pode ser ajudado por uma “feiticeisahta” ou “donzela”. O que
ocorre, entdo, é a versdo de que o rei havia “pidohio auxilio de Joana.
Posteriormente, surge a versao religiosa, quetaedalfortalecimento de acordos
entre Igreja e Estado. Nesse caso, a personagederuma heroina crista
vitimizada pelos ingleses. Entdo, eclode a Revollg@ncesa e a historia laica
se torna imprescindivel, enquanto a religiosidad®a menos presente.

Por fim, ja no inicio do século XX, em 1904, é dedinda uma nova
leitura, que isenta os ingleses por qualquer resimidade no processo contra
Joana d’Arc. Esse é um exemplo dos usos e mangmldgs discursos, em
diferentes momentos historicos.

Na histéria tornada oficial, estabelece-se uma adeula hierarquia de
fontes e documentos considerados oficialmente asliEm primeiro lugar,
figuram “os textos sagrados, documentos unicosressgo de seu poderio:
autégrafos e éditos reais, discursos politicogréetcias biblicas...” (FERRO,
1989, p.24). Em seguida, vém os decretos, leisigstas oficiais e, finalmente,
“... as fontes publicas, a imprensa, os escritdagestemunhas anénimas e simples
cidadaos...” (FERRO, 1989, p.25). Nesse modelo hd&espaco ou consideracao
por elementos como musicas, filmes, imagens owastditrmas de comunicacao,

a menos que sejam utilizadas como meios de congfaa#icial.
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Ao mesmo tempo em que se constréi uma gama deenefars
institucionalizados, nascem as lacunas, os siléneidapsos, frutos de uma
histéria ndo ouvida, ndo creditada. Das contradigdedos choques entre as
instituicbes e a histéria, e das lutas que témabjetivo ouvir e conhecer as
vozes desta contra-historia, podem ocorrer mudamgas/em a alterar a no¢ao
de legitimidade histérica.

Assim a contra-historia, de uma histéria negada, \@amcidos, constitui
também um foco historico. Muitas vezes, em funcd® lohtalhas travadas pela
legitimidade do fato, a contra-historia e os baibsidniciais, passam a ser
incorporados, substituem ou alimentam as versdésstiaxia oficial. Trata-se do
gue Walter BENJAMIN (1985, p.225) escreveu, a salmuwe articular
“historicamente o passado nao significa conhecéaimo ‘ele de fato foi”.
Assim, sdo inumeros os focos da consciéncia histono confronto entre as
narrativas, os siléncios, os ruidos e balbuciomisoc

E apenas através da narrativa acerca do passadsequenstréi a(s)
consciéncia(s) histérica(s) de uma sociedade. tantiee ha tantos focos
emissores de narrativas acerca do passado e detdmpa tdo grande, que as
instituicbes dominantes, sobretudo o Estado, emforge por controla-los. E o
caso de producdes literarias, das festas comewasaidas inUmeras mensagens
veiculadas pela midia. Segundo FERRO (1989, p.60):

Ao mesmo tempo difusos e esparsos, outros focakipeon obras que contribuem para

a constituicdo da consciéncia histérica: as dodtess, artistas, autores de Gperas,

cineastas. Quanto mais antigas sdo as suas nai@issa sua obra marca a consciéncia

gue as sociedades tém de sua identidade, de sliac@vopois essa permanéncia

contrasta com a natureza e a opinido mutaveis lutas propriamente histéricas — cujo
julgamento varia de acordo com a propria realizaigibistoria

Assim, a consciéncia historica possui inimerosdatm constituicdo, que
n&o se restringem aos limites académicos. E odmsoa constituicio nas obras
populares ou mesmo naquelas que apresentam contedsikivo e que, por
possuir um componente historico explicito, por amiitezes passam a substituir

as obras de eruditos e historiadores. Como exemmboem ser citadas as pecas
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de Shakespeare, ao retratar a Inglaterra do s&sjle que acabam servindo de
referéncia as pesquisas e consultas cientificademsiando-se por mais de
guatro séculos. Assim como Shakespeare represéetamaca inglesa, Wagner o
faz com a Alemanha. E a Franga? Segundo FERROus&nea de um autor
shakespeareandousca-se a versdo de Alexandre Dumas ou JulioevVedu
ainda, as versodes que ocorrem via quadrinhos:
Outro canal é a histéria em quadrinhos que, hdonteihpo, toma a Histéria mais como
um quadro do que como um tema. Do contemporanesapsub-repticiamente a um
passado mais distante; da familia Fenouillard & hoje, a Asterix, a maior tiragem
entre as publicacBes francesas, com mais de mittdes de exemplares ja vendidos.
Na verdade, embora faca algumas incursées a tepfizegauleses, Asterix permanece

o heréi de uma época pouco disputada... O medoistérid, na Franca, dessa forma
aparece de novo, seja qual for a forma de narratigalhida. (FERRO, 1983, p.132)

Observa-se que sao inimeros 0s meios que veicularfonte apelo em
relacdo as representacdes de passado ou de tempe, @le alguma forma,
podem contribuir para a formacdo de uma conscidmsiarica, que extrapola as
producdes existentes nos manuais e livros diddtoos ensino ministrado em

escolas e academias.

2.2 CONSCIENCIA HISTORICA E VIDA COTIDIANA

Mas o0 que seria essa consciéncia historica, proprige dita? Para
obtermos maiores subsidios, buscamos referenadmmulacdo tedrica de Jorn
Rusen, ao abordar a formacdo do pensamento hatdre vida pratica. Para
Rlsen, a consciéncia historica ndo € um estadortkiéncia ou atributo mental
de especialistas ou dos individuos formados nadeatas e cursos de Historia.
E, na verdade, algo inerente ao ser humano, empsigria condicdo de
existéncia cotidiana. Assim, todos acabam deseamdly uma consciéncia
histdrica, a partir de sua insercdo no mundo. Egsaciéncia pode ser percebida
como um fendmeno prético e vital, que ndo se nggra critérios seletivos como

classe social, relacbes de género ou espacos ferentieados, tomando a escola
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por exemplo. Mas qual seria a distin¢cdo entre sg@ento historico cotidiano, e
0 saber produzido academicamente? CERRI (20010 paldnta:
0 pensamento histérico vinculado a uma pratiisciplinar no ambito do
conhecimento académico ndo é uma fogualitativamente [grifo nosso] diferente de
enfocar a humanidade no tempo, mas sim uma perspeptais complexa e

especializada de uma atitude que, na origem, diaoéi e inseparavelmente ligada ao
fato de estar no mundo.

Essa perspectiva rompe com uma percepcao elitistdistoria, na vida
humana. Afirma RUSEN (2001, p.54 e 56): “S&o asasiies genéricas e
elementares da vida pratica dos homens (exper@ndiaerpretacées do tempo)
gue constituem o0 que conhecemos como consciénstariba”. E mais: “A
consciéncia historica € a realidade a partir dd geagpode entender o que a
historia €, como ciéncia, e por que ela é necessafissim, de forma natural ou
cientifica, cotidiana ou sistematizada, todo e gqued ser humano, em qualquer
contexto histérico ao longo de sua existéncia a yiditicas, concretiza em si a
consciéncia histérica, através de operacbes mergass acabam por gerar
resultados cognitivos.

A formulacéo de Risen busca desvelar a questdéédeia da historia
através do cotidiano dos homens e constituir addsenquanto ciéncia a partir

dessa vivéncia. Pois: “... todo pensamento hisigor&m quaisquer de suas
variantes (...) € uma articulacéo da consciénsi@hca.” (RUSEN, 2001, p. 56).

A consciéncia historica sera analisada como fenérdermundo vital, ou
seja, como uma forma de consciéncia humana que edtaxionada
imediatamente com a vida humana préatica. E essaso guando se entende
consciéncia histérica como a sintese das operap@esais com as quais 0s
homens interpretam sua experiéncia da evolucaoominge seu mundo e de si
mesmos, de forma que possam orientar, intenciomddmeua vida pratica no
tempo. (RUSEN, 2001, p.56-57)

O homem determina e é determinado por seu temploemtia-o e é
influenciado por ele, e é nesse sentido que suasg@alidades e sua liberdade se

concretizam. E no processo de agir e sofrer queuasncas temporais — de si e
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de seu mundo — ocorrem. Ele ndo é um ser merarpasgivo: d'superavit de
intencionalidad&” caracteriza-se como um quadro temporal mais anapie,
vai para além de sua prépgaperiéncia pois projeta o mundo com base no que
ndo lhe estd posto. E na dinamica idéencdo ¢ que é desejado), em
conformidade com axperiéncia(o que se tem como dado) queansciéncia
historicase articula efetivamente.

O individuo ndo age da maneira como deseja, masco&lo com suas
possibilidades concretas. Ainda assim, € um ses¢emdente a mera sucessao de
fatos e, estando esse sujeito inserido na viddiaot, ndo € possivel tomar a si,
ao Outro e a Natureza como dados puros e prontas, gim através de
interpretacdes de suas acOes e consequéncias po &mo mundo, de forma
dindmica, em que se articulam as lembrancas doaagass interpretacdo e
vivéncia do presente e a intencionalidade projepada o futuro. E assim que se
constitui a consciéncia histérica. A consciéncianhna migra ao passado, para
buscar respostas as necessidades presentes. §bogpadsado se torna historia.
Como diz RUSEN (2001, p. 68): “... nem tudo o ggi®@ & ver com o homem e
com seu mundo é histéria sé porque ja acontecesier@dusivamente quando se
torna presente, como passado, em um processo eotesde rememoracao.”

A condicdo do homem no mundo é, desse modo, umegsocde
constante exercicio de interpretacdo e atribuigdcsehtido, em relacdo aos
acontecimentos passados. Essas rememoragdes sst@antesy pois toda e
gualquer interpretacdo ocorre a partir de seuseamfeis, suas vivéncias e
perspectivas. Esse dado configura-se como um etenfendamental para o
ensino de Historia, ao analisar como pessoas “cemumio especialistas,
contam e pensam 0s conteudos e conhecimentos gem fparte da historia
humana. E tais representacdes estdo presentedisneros focos, circulando

socialmente nas escolas e no meio académico, emaisaescolares e também

22 Expresséo utilizada por Rusen (2001).
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em narrativas ficcionais, nos romances, no cinems,guadrinhos e nas musicas
populares executadas nas estacdes de radio.

As representacdes acerca da histéria e do passatietanto, apesar de
dindmicas, mutaveis e de se inter-relacionarem, indicam um convivio
harmoénico. Trata-se de um campo de poder e deardofrpela supremacia de
uma narrativa. Afinal:

Controlar o passado ajuda a dominar o presenagimar tanto as dominacdes como

as rebeldias. Ora, sdo os poderosos dominantedoSs|Igrejas, partidos politicos ou

interesses privados — que possuem e financiamleside comunicacéo e aparelhos de

reproducdo, livros escolares e histérias em quiadsinfilmes e programas televisivos.
Cada vez mais entregam a cada um e a todos undpassforme. (FERRO, 1989)

Ferro formula, ainda, a idéia de que a Histérizagida na infancia esta
intimamente ligada a constituicdo da auto-imagessqa, coletiva e a imagem
de outros povos, ou seja, a construcao da idemtidath alteridade; por mais que
adicionemos outras idéias e informacgdes, essa &mammpressao” permanece
em ndés como marca indelével, influenciando as isgdres futuras.

Assim, se por um lado, torna-se inegavel a fortieéncia exercida pela
histéria oficiaf®, sobre todo individuo integrante de uma sociedatacterizada
pela disputa e manutencéo do poder, ao mesmo tesgas versdes oficiais ndo
sdo totalmente controladas. E, ainda que, nasassoe$tejam didatizadas por
certo rigor curricular, tais narrativas acabam pgirapolar — nas sociedades
marcadas pela forte presenca midiatica — a unieiéad termos de concepcéo, o
que acaba por nos propiciar um mosaico perceptoerca das questdes
histéricas.

Como afirma CERRI (200, 107):

. € comum encontrar opinides divergentes sobhést@ria entre o ambito oficial,
incluindo ai a escola, e 0s alunos que se relatiaman essas esferas, o que nos conduz

para a conclusdo de que a formacao histérica do®sldepende apenas em parte da
escola, e que precisamos considerar com interassevez maior o papel dos meios de

% Entendemos que a histéria oficial ndo se limigmeéstdo do Estado Nacional, mas que se trata
de uma construcédo fundamentada a partir de verstezendadas por instituicdes ou grupos que
possuem certa parcela de poder (Estado, Igrejdanpiartidos politicos...).
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comunicagdo de massa, da familia e do meio imedratque o aluno vive se quisermos
alcancar a relagéo entre a historia ensinada asziémcia historica dos alunos.

Essa afirmacdo € corroborada por GARCIA (1998, ®.280 destacar a
importancia de se perceber que a aprendizagemrib&gstddo se limita aos
espacos escolares, ao argumentar que: “Las comsm@siepracticas son
importantes, ya que se reconece que los estudiantésgan com la mente vacia
al aula y que la escuela no es la Unica instancigu{za ni siquiera la mas
importante) del aprendizage histérico”. Assim, raofessores sdo “doadores do
conhecimento”, nem alunos sao “... receptores yassio discurso pedagoégico
legitimado e legitimador de conhecimentos consii@sacomo Udnicos e
inquestionaveis.” (CITELLI, 2002, p.22)

As determinagdes concebidas em uma perspectivanidegesa de mera
transmisséo de informacgdes, seja pela imposicaexjssiéncias formadoras da
escola, seja pela atribuicdo excessiva de podemaaoléa, sdo relativizadas no
processo de aprendizagem. “... numa dupla operalfiodesconexdo e
recomposicdo” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.262), em qos individuos
passam a atribuir diferentes significados a pater suas subjetividades e
vivéncias, na familia, na escola, na igreja, nopgs e comunidades (CITELLI,
2000).

A informacéo e o conhecimento advindo dos meiosnessa sociedade
tém sido cada vez mais freqlientes na vida socrenmporanea. Nesse aspecto,
nao se trata de supervalorizar a presenca dos ,ne@iolsases apocalipticas ou de
endeusamento, e tampouco de subestimar a funcéa decescola, mas de
perceber que muito do que é vivenciado no cotidesuwlar, € visto e abordado
também pelos meios de comunicacdo, como a televiadiorevistas e 0s
guadrinhos e, desse modo, cabe também a escotmatiatom as diferentes
linguagens.

E a partir dessas pontuagdes que vamos relacioeasioo de histéria, o
uso e a circulacdo social sob diferentes formas, fenbmeno cultural das

historias em quadrinhos, linguagem selecionadagaesquisa.
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Para o professor de histdria, toda essa gama oheetes, as mudancas na
narrativa historica, &ontra-historig o ritmo e a velocidade das informacoes,
constituem grandes desafios, em funcéo de suaghisticom a dinamica escolar.
A presenca dos meios, enquanto veiculos portadideesonhecimento e de
consciéncia historica, trazem novos dados, necalssd e questbes para o
exercicio pedagogico.

Nesse aspecto, centramos nossa andlise em um ueetery, ainda, sido
pouco abordado em pesquisas relativas ao ensihesideia, mas presente junto
a criancas e jovens em idade escolar, que ddigtasias em quadrinhog\través
da expressdo desta linguagem, a histéria passa @uties possibilidades de
representacdo, e através do contato com sua leturadividuo imerge em
distintas percepcoes, que vao desde concepcdeasidnais ou didaticamente
proximas aquelas presentes nos manuais escolaiespeaspectivas mais
ousadas, com abordagens livres e bastante pesso#istivas de transgressao,
no que se refere a historia oficial, e fomentadatasconstrucdo de uma
consciéncia elaborada a partir da contra-histdriado isso, simultaneamente
permeado por uma linguagem que mescla texto coentlesritmo e dinamicas
gue, por si sO, acabam por envolver o leitor, nuiabardagem distinta de
documentos cuja representagcao seja exclusivamserieae

Parte da historiografia tem se debrucado sobre ngudgem dos
guadrinhos, por considerar sua importancia emaelag conhecimento historico
gue por eles circula. Exemplo disso € FERRO (19@3¢itado anteriormente,
gue traz a questdo da construcdo da identidadenahce das representacoes
historicas, construidas através de meios como enm@ne as HQs. Outro
historiador que faz analise dos quadrinhos é Veyelm seu livrdmagens e
Imaginario na Histéria(1997). Nele, através da personagdaiher-Maravilhg
analisa a sociedade e os valores representadoeraid®s pela cultura norte-
americana, como a democracia, sobretudo. As awnuamheroina salvam o
mundo de uma barbarie iminente, ao mesmo tempouenapulherintegra-se,

de modo inquestionavel, a uma sociedade predoneimamte masculina e
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masculinizada. Vinda da llha Paraiso, no Trianglds Bermudas, a princesa-
amazona é sempre feminina, mas capaz de “travathBatcomo um homem”.
Apresentando-se de forma casta e desnuda, a pgesonado ameaca a
sociedade em que escolheu viver, ao contrario, YardELLE (1997, p.401)
representa uma “... homenagem ambigua a deusa+oi@¢epa dos valores
liberais...”. O autor chama a atencéo para a @&édhs historias em quadrinhos,
mesmo para aquelas que, aparentemente, nao devamlewsaas em
consideracéao, por serem caracterizadas como stiperfou pouco significativas
do ponto de vista académico, como os quadrinhasialeo comercial. Para ele:
. hdo existe discurso insignificante. As maistujtas criacdes com vistas ao
divertimento dos jovens ou de seus pais sdo podadte todo um feixe de signos,

desde o discurso oficial, expressao de boa corgaiéiunfante e franqueada (...) até as
revelagbes mais secretas e inconscientes. (19801p.

Além dessa questdo, Vovelle destaca, em outro tégtseu livro, as
representacdes de 85 histérias em quadrinhos aagfiricas, italo-francesas e
norte-americanas, para temas como a morte e oralémdo, seus herois e suas
criaturas. Aqui, o historiador justifica sua opc@elos quadrinhos como
elementos de analise, como resultado de um graaldaho e pesquisa diante do
tema da morte. Argumenta o autor (1997, p.371): fihalizar esse estudo, e
chegando ao exame de nossas proprias representad¢iisgria em quadrinhos
(HQ) se impds a minha atencdo como uma fonte deraybopular indispensavel
ao historiador do século XX**

Para construir sua pesquisa, Vovelle utiliza-se qdadrinhos como
Dracula, Vampirellae o Motoqueiro Fantasmantre outrosEm sua andlise, o
autor ressalta a pequena presenca de Deus nosntuoadrcitado apenas de
forma breve, como principio da Criacdo, e do digjoe, se liga aos personagens
em funcdo de suas culpas e suas transgressOesprégemca da morte, que

adquire forma e personalidade, € bastante freglassam como os fantasmas,

24 Lembremos que o livro de Vovelle foi escrito, arajmente, em 1987, sob o titummagini
e immaginario nelle storia — Fantasmi e certezzenmentalita dal medoevo al Novecento
sendo portanto, uma analise acerca do imaginalédivom até o século XX.
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gue ocupam um lugar de destaque, particularmentepa&ises de tradicdo
protestante que, por rejeitar o purgatorio, podatorizar a presenca dos mortos-
duplos®.

Além dessas questbes, Vovelle propde andlises desvélementos
comparativos entre HQs de diferentes paises erasjtam se tratando de temas
como a sexualidade, a culpa, a morte e seus ritcdedes. Afinal, destaca o
historiador: “As HQ convidam-nos finalmente a unw®itura sem duvida
deformada, mas significativa, do cotidiano da mertem certos aspectos, do
cotidiano da vida.” (1997, p. 381). E salienta airfti997, p.383): “Essa HQ (...)
reintroduz a angustia do cotidiano, que se expabtél@ssumir as obsessdes de
nosso tempo, sem fabula¢cdes nem travestimentos”.

Vovelle reflete sobre o significado dos quadrinhws sociedade, ao
indagar se representam uma literatura de aliena¢dse sdo fruto do imaginario
coletivo. Para tanto, analisa e discorre acercalitdgatura macabra nos
guadrinhos (p.386-387):

literatura angustiada, reflexo de criacOes &stitas da atualidade, que, em
contraposicao, difundiria seus produtos? Ou liteeatde alienagéo, relaxante pela
valvula de escape que representa para as pulsiaerghres (a HQ italo-francesa), ou
geradora da boa consciéncia e de uma nova ordeatezrestre a preco acessivel (a HQ
americana)? As duas pistas ndo sao contraditgg@agm nos obrigam a formular o
problema quanto a maneira como foram recebidass essaas mitologias de
contrabando, esse novo pantedo derrisério. Quetd?aQue se percebe neles? As
histérias ilustradas que o empregado nova-iorq@inos desocupados franceses e
italianos compram para matar o tédio, além de s& ocupacao lidica de quinze
minutos, ndo sao também o reflexo de um modo dé& setetivo? Detenhamo-nos aqui
para propor um programa de pesquisas (...) E preuisdular segundo o contexto
geogréfico: por que o relativo siléncio germanioceseandinavo? Por que as diferencas
chocantes entre a HQ latina italo-francesa e a H@oaaxodnica? Isso seria um
caminho para resgatar a histéria (...) Isso impsém duvida uma reflexdo sobre a
nogédo de cultura popular em uso no século XX.

Ao compreendermos que os quadrinhos, além de emimento, sdo
portadores de conhecimento e representacfes batpripodemos dar

continuidade a essa reflexdo em duas dire¢cdese sobso intencional, politico e

5 Vovelle ressalta que, na tradicdo anterior aiaristacdo medieval, os mortos-duplos s&o os
mortos errantes, que passam por uma transicdoanicete fisica e a separacgdo definitiva com
0 mundo fisico.
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social dos quadrinhos na construcao de represesesgbre a vida social e a
historia, por parte de grupos que detém ou disputammoder, e sobre as
peculiaridades dos quadrinhos no estabelecimenfwatessos de comunicagao

de massa, sua arte, estrutura, dinamicas, enfarirgguagem.

2.3 OS QUADRINHOS E A DISCUSSAO SOBRE SUA
UTILIZACAO POLITICO-IDEOLOGICA

Por serem veiculos portadores de mensagens, refaedes e concepcdes
de mundo, os quadrinhos possuem inumeras posaibdd de articulacdo
politica e ideoldgica. Ao abordarem temas como dad&, politica e outros
valores sociais, as histérias transmitem mensaggrespodem se aproximar do
publico leitor, na medida em que seus personagemseridos em determinados
contextos — assumem posturas, defendem principidiiam sistemas. Essas
historias tém sido historicamente utilizadas postiinicGes, entidades e
diferentes grupos sociais, na difusdo de suas sid&aus principios, suas
representacoes sociais.

Sejam desenvolvidas de maneira mais critica (coschistorias da
garotinha Mafalda), alternativa (como os quadrinpasa adultos, publicados a
partir da década de 1960), ou com objetivo de oo e manter a estrutura
social nos mesmos patamares (como os quadrinhd&atldisney), as HQs tém
cumprido, com éxito, uma funcéo politica, estendesel para além do simples
entretenimento.

Embora néo seja objetivo desta pesquisa, aproftsedaas representacdes
ideologicas das histérias em quadrinhos, acreddamoe sua abordagem, ainda
gue de modo sucinto, demonstre sua importancialdgea, ao longo da

Historia.
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2.3.1 OS SUPERHEROIS COMO INSTRUMENTOS DE PROPAGANDA POLITICA

Em fins da década de 1930, a industria dos quamkimio Hemisfério
Norte, particularmente nos Estados Unidos, encesisa a todo vapor,
cativando uma parcela significativa da populacdartiqularmente os mais
jovens, que viam nas aventuras e nas a¢0es hed@sadQs uma possibilidade
de fugir da realidade. Afinal, o clima do pré-gaecomecava a apresentar seus
contornos, trazendo uma sensac¢ao de medo e insggwa cidaddo comum.

Finalmente, em 1939, Hitler invade a Polonia, daimdoio a Segunda
Guerra Mundial. Diante do poder do nazi-fascisme, herdis até entéo
apresentados parecem frageis e inocentes demarmghario na época exigia a
construcdo de uma nova perspectiva, mais realisatégtica. E nesse contexto
gue é criado pelos jovens Joe Schuster e Jerryg&piaquele que seria o
primeiro e maior expoente de uma longa lista deshproéis que surgiriam — o
Superman(Super-Homem). Vestindo roupa colante, e usangerpoderes que
incluiam a grande forca e a habilidade de voar, upeBnan conquistou
rapidamente o publico leitor, enquanto salvavaradnidade de terriveis vildes.
Assim, enquanto milhares de jovens se alistavantawdm ndront de batalha,
0s quadrinhos ofereciam certa sustentacdo idealpgiepresentada em
baldezinhos repletos de mensagens antinazistasseNesato momento, 0s
guadrinhos perdiam a ingenuidade e o carater ibctc despretensioso que
caracterizavam 0S anos anteriores, para se tramsfem em veiculos
assumidamente panfletarios.

O fato de os quadrinhos serem utilizados na lutdraem nazismo néo foi
gratuito, afinal, se a “democracia e a ordem arapat encontravam-se
ameacadas, parecia natural que os herbis americesioessem em cena,
combatendo o mal personificado, agindo de acordo @&enoral vigente naquele
momento e para aguela sociedade. O objetivo dadrias deixava de ser o
entretenimento descomprometido para se tornar @wmeglto na busca pela

manutencdo da ordem estabelecida, ainda que o-lsegggrtivesse de fazer uso
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de recursos um tanto ilicitos, como espionar ounmesiatar o oponente. Para
Umberto ECO (2001, p.54), “Essas historias detonara série de mecanismos
gratificantes, dos quais o0 mais consolador é odatque tudo sempre acaba em
ordem. A presenca dos super-herdis é a garantiaopaom funcionamento dessa
engrenagem”.

Gragas a entrada do Superman no cenario dos ghaslyrioutros tantos
herdis engrossaram as fileiras do combate aosewitta vida real”. E o caso de
Batman, Thor, Mulher Maravilha e Namor, o Princgbmarino. A aceitacao
do publico foi imediata e, em pouquissimo tempo, “eemic-books”
multiplicaram sua circulacao e vendagem. Estimguse entre os anos de 1940 e
1945, tenha surgido uma média de 400 super-héféis.

A propaganda antinazista foi tdo acentuada queldSeebbels, Ministro
da Cultura Popular e da Propaganda Nacional Sstaialia Alemanha, acabou
por fazer um discurso inflamado no Parlamento Atema ano de 1942 (FEIJO,
1997, p.39), no qual acusava Superman de ser un@wmada pelos judeus para
subverter o conceito de “super-homem” de Nietzsahglamente utilizado pelo
esquema ideologico nazista, de forma a legitimarso da forca através do
poderio militar. Segundo MOYA (1986, p.146): “Goelshvé o super-homem de
Nietzsche, arianajber alles ameacado pelo viajante precursor da bomba V-2 de
Von Braun. E néo teve duvidas — denunciou que atBpeito da fantasia era
uma cruz de Davi: ‘O Super-homem € um judeu! .

De todos os super-herdis criados com objetivo ddrimh@acao patribtica,

nenhum conseguiu retratar o ideal norte-americdda, Ameérica para 0s

6 Nem todos os quadrinistas se rendiam aos apetoigicos e editoriais, naquele momento
histérico. Nos anos 40, eram criados os quadridagsiele que seria considerado como a maior
autoridade mundial dos quadrinhos, e do qual janfak anteriormentéO Espirito” (The
Spirit), de Will Eisner. Para FEIJO (1997, p.45): “A (série Spirit (...), aplaudida como a
melhor de todos os tempos, esta para os quadriddesesma maneira que o filmkdadao
Kane de Orson Welles esta para o cinema.” MOYA (1977, p.68) tambémistey essa
semelhanca, ao afirmar: “... sua obra era, curiesten similar adCitizen Kane de Orson
Wellesem técnica expressionista da luz, enquadracdesser.” E, finalmente, para LOPES
(1998, p.100), a comparagdo ndo é exagerada: “Besisar na ‘montagem’ das historias,
repletas de inovacdes gréficas e com uma estrnéurativa diferente de tudo o que se fazia até
entdo.”
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americanos”, melhor que o Capitdo América. CriaoloJack Kirby e Joe Simon,
em outubro de 1941, e vestindo um uniforme comoassg listras e estrelas da
bandeira americana, o super-herai tinha AdolpreHitbmo maior inimigo. Suas
histdrias consistiam em lutar contra os inimigos“damocracia e do sonho
americano”, fosse na figura de Hitler, da espionagedustrial ou do crime
organizado. Curiosamente, o Capitdo representdyéiamo inicio da crise dos
guadrinhos como elementos de manipulacédo pol&@eial ou cultural. Apos o
encerramento do conflito mundial, foi o primeirosdguper-herdis a manifestar
crises de consciéncia despertando, nos anos 50tobfemas existenciais de
muitos personagens, que passaram a questionaumsg¢@ofno mundo. Dizia o
proprio Capitdo: “Talvez eu devesse lutar menesperguntar mais” (BYBE-
LUITEN, 1987, p.35). Outros representantes desise cseriam oHomem-
Aranha sempre as voltas com problemas financeiros, éeaigenaSurfista
Prateadq eterno contestador impedido de sair da Terragcathm insatisfeito e
denunciador das condi¢des de vida e existénciggoentrava em suas andancas
pelo planeta.

Ao entendermos os quadrinhos como expressao deertidés focos da
consciéncia historica no mundo, compreendemos gugode tanta mudanca no
conteudo das historias. Era o pés-guerra, e o aiendesesperanca, insatisfacdo
e desencanto se fazia presente no cotidiano daiendws cidadaos que viveram
de perto o drama da guerra e seus resultados. devespcdes acerca do mundo
atingiam a toda a sociedade, inclusive o universs® guadrinhos. Eram os
problemas comuns, do homem comum, que se faziasemies. A erdippie
proclamava a paz, o amor livre e a tolerancia,ugarldas apologias a guerra e a
violéncia. Chegavam ao fim, desta forma, o messiamie a crenca no poder dos

heréis que a tudo venciam com o uso da forca sulzsrpodere.

2 Com o advento da Guerra Fria, houve uma signifieajueda nas vendas de quadrinhos, no
mundo todo. O pés-guerra fez com que a Europaestsagse uma grave crise em seu mercado
editorial, atingindo, inclusive, a producdo e adsere HQs. Naquele momento, apenas as
aventuras deTintin continuaram sendo publicadas, e passou a haverreag@o contra a
presenca dos quadrinhos norte-americanos no cotgireropeu.



48

E importante assinalar que, apesar da crise da¥ighas de propaganda
de guerra, governamental ou social, essa utilizaggditica ndo foi encerrada
definitivamente. Super-heréis como Capitdo Ameéridagr e o Homem de Ferro
voltariam a ser utilizados como instrumentos dgaganda ideolbgica, durante a
Guerra do Vietna, combatendo os “temiveis e inggdosos vietkongs” ou ainda
recentemente, quando herdis como Capitdo Amériddule se uniriam na
protecdo aos cidaddos norte-americanos, ap0s aeatés 11 de setembro de
2001, adwWorld Trade Centerem Nova York (RIBEIRO, 2001). Mas € inegavel
gue a critica social e o questionamento politiathgaam sucessivamente espaco
no mundo dos quadrinhos, sobretudo com o surgimgagtgraphic novels” %

e seéries criticas como as criagfes do quadrinigpanalista maltés Joe Sacco:
“Area de seguranca Gorazde: a guerra na Bosniamad’, de 2001, ou ainda,
“Palestina, uma nacgédo ocupada’de 2000. Estas novas publicacbes buscam
novas formas de abordar as relacbes sociais, inélm ae perspectivas
tradicionais ou mesmo reacionarias.

Assim, ndo tem sido por acaso que hé criticas @lade presente nos
quadrinhos de aventuras e de super-herois. ArieRENDAN e Manuel JOFRE
(1978, p. 94-95) afirmaram que tais histérias séendpes representacdes da
iIdeologia burguesa e da estrutura social capaaldzem os autores:

A ideologia burguesa tem como funcao objetiva iterea realidade. Nega a existéncia

de classes sociais, definindo os homens como umdodrente e unido, por exemplo.

Ou, em outro momento histérico, ndo se preocupaegmar as classes sociais, as quais

aceita, sendo que nega a luta de classes e pmmpdegca, a possibilidade de ascenséao

social para alguns (...) O papel da ideologiar@irlir as contradicbes que os homens e

o0 sistema capitalista possuem. Nega ou deform#&odhfstdrico de que existem paises

desenvolvidos e subdesenvolvidos (fixando o esgdagdistorias em quadrinhos numa

terra de ninguém, como, por exemplo, nos casosasdteOda selva ou da Cidade Gotica
de Batman), nega a existéncia da burguesia e detgmiado (...), nega a transformacéao
social (...) nega a propriedade privada dos meiesprbdugdo (mostrando nos
guadrinhos apenas economias artesanais e prinjtivega o trabalho explorado (fala-
nos sempre de aventuras), nega o sistema capit@disibocando-nos sempre diante do

triunfo do Bem), nega as contradicbes histéricasoeiais (convertendo-as em
problemas psicoldgicos de um individuo) (...) nagdinamica da dialética (propondo

?8 Graphic novelou romance gréafico foi uma expresséo, se ndo criznfaularizada por Wil
Eisner, para definir os quadrinhos com tematicalicddas ao publico adulto, com objetivo de
explorar as potencialidades artisticas e literatéssHQs.
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simples conflitos), nega as contradi¢cdes insup&&ee capitalismo (com o super-heroi
superando os problemas de justica), nega a histdristrando um simples jogo de
aches), nega o poder nefasto do capital (assiralquel o dinheiro é uma recompensa)
(...), nega o social (ao mostrar os bons sempialsa®), nega a humanidade (colocando
0 super-her6i como um Messias que impde a justigaeem, convertendo-o em um
ser supratemporal dotado de poderes eternos) nega a igualdade entre os seres
humanos (construindo um mundo baseado em ralaedésais de dominio)...

Para os padrdes atuais, a obra pode parecer nmjbssa, panfletaria, ou
mesmo radical, por atribuir & mensagem um caré&éezrihinista e suficiente
diante da alienagcdo e passividade do sujeito. fssspectiva comunicacional,
gue reduz as relacdes aos papeis de emissor-dammaaceptor-dominado, tem
recebido inUmeras criticas por tedricos como MARBIARBERO (1997), que
destaca a importancia e a complexidade das mediagi@s atribuicbes de
sentido e re-significacdes constituidas por suggitwtagonistas, em vez de uma
recepcao passiva. Afirma MARTIN-BARBERO (1997, P:16

...a comunicacgao se tornou para nés questdo dexpdedi mais que de meios, questdo

de cultura e, portanto, ndo s6 de conhecimentos deaseconhecimento. Um

reconhecimento que foi, de inicio, operacdo deodastiento metodoldgico para rever o

processo inteiro da comunicagdo a partir de setodato, o da recepgao, o das

resisténcias que ai tém seu lugar, o da apropriagétir de seus usos. (BARBERO,
1997, p.16).

Apesar das criticas pertinentes, o lividuper-Homem e seus amigos do
peito”, de Ariel Dorfman e Manuel Jofré, permanece conma uobra de
referéncia por ter colocado em questdo mecanismesldgicos utilizados
historicamente, ao longo do desenvolvimento da §tiaen normativa das
histérias em quadrinhos, particularmente em relagés quadrinhos de
aventuras. Evidentemente trata-se de uma abordagefitiente, tanto do ponto
de vista de sua interpretacédo da totalidade sapi@nto perante o mercado de
quadrinhos da atualidade, composto por expressiaias em que as

contradi¢cdes das sociedades encontram expressao.
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2.3.2 WALT DISNEY: INFANCIA , INDUSTRIA CULTURAL E SEUS EFEITOS
IDEOLOGICOS

Ao mesmo tempo em que super-herdis lutavam na freédhla, expondo
aos jovens leitores a importancia de um maior emwento politico, Walt
Disney atingia os lares americanos, através de poterosa industria do
entretenimento, representada por desenhos anireddstrias em quadrinhos.

Além de levar para as telas a magia e o encantardentistérias infantis
como Branca de Nev¢1937),Fantasia (1940) ouBela Adormecidg1950), o
criador de personagens como Mickey e Minnie, Patéia Patinhas, Pato
Donald e sobrinhos, transformou em mundiais, valtpeicamente americanos, o
“american way of life”.

Seu sucesso é decorrente de um talento inegavsliamdbém resultado
das otimas relagdbes com os oOrgdos oficiais amerscacomo o FBI, como
ressalta FEIJO (1997, p. 54). De fato, juntamewoi® dohn Wayne e Ronald
Reagan, Disney foi acusado de delatar possiveisimistas, ou “inimigos da
América”, durante o periodo conhecido como “macamb”’, ou “caca as
bruxas” nos Estados Unidos, em que se evidenciava patrulhamento
ideolégico de extrema direita, além das grandessegeicdes politicas,
combatendo o suposto “avanco do comunismo”. Dedacoom MOYA (1996,
p. 61), Walt Disney:

Testemunhou no Comité de Atividades AntiAmericaeas,1947. Expressou a opiniao

de que os comunistas na industria cinematogréafiealiente deviam ser banidos e
desmascarados, de maneira que todas as boas castagais — todo liberalismo que é

verdadeiramente americano, — possam prosseguia seneaca do comunismo”

Apesar das criticas, € inegavel o fato de que alaogade de Walter
Elias Disney era muito expressiva, a pontdMekey Mouse” ter sido a senha
utilizada pelos soldados norte-americanos, durant@vasdo da Normandia
(FEIJO, 1997).

De qualquer forma, no universo de Walt Disney, enadam-se valores

proprios da sociedade capitalista, como a poupandgaisca pelo lucro e pela
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riqueza, a esperteza, etc. Tais valores enconteaiore mente representados em
personagens comoTao Patinhas velho pao-duro que coloca o lucro e a avareza
como a mais sublime das “virtudes”;Pato Donald personagem representante
da classe média, sempre buscando a aquisicdo dedberonsumo, como uma
casa, carro ou novo eletrodomeéstico, &astdq que representa a sorte e 0
sucesso. No mundo de Patépolis, a rigueza é ohtidaés do trabalho e da
economia e os trabalhadores sao, geralmente, isemapetentes que devem se

submeter ao poder dos mais capazes e espertos. AL EAfirma:

O Pato Donald e seus sobrinhos difundem as virtddesvilizacdo de consumo entre
os selvagens, em algum subdesenvolvido pais cosagmis de cartdo-postal. Os
sobrinhos de Donald oferecem bolhas de sab&do agsdEs nativos, a troco de pedras
de ouro puro, enquanto o tio Donald combate casgréoragidos revolucionarios que
alteram a Ordem. (...) O mundo de Disney é o simpé&ooldgico do capitalismo:

patos, camundongos, cachorros, lobos e porquinbiosira dos negdécios, compram,
vendem, obedecem a publicidade, recebem créditaganp prestacBes, cobram
dividendos, sonham com herancas e competem engaraiter mais e ganhar mais.

(apud FEINAL997, p. 56)

Também os autores Ariel Dorfman (citado anterion@ere Armand
Mattelart produzem“Para ler o Pato Donald”, publicado originalmente em
1971, um livro considerado como das criticas meidad em relacdo a obra de
Disney. Para eles:

No universo de Walt Disney ninguém trabalha padpzir. Todos compram, todos
vendem, todos consomem, mas nenhum desses prquhrece ter custado qualquer
esforgo. A grande forga de trabalho é a natureza pgoduz objetos humanos e sociais
como se fossem naturais. A origem humana do proéligomariamente suprimida. O
processo de producdo desapareceu. A simetriagfafta de produgéo bioldgica direta
e a falta de producdo econémica ndo pode ser casiede ser entendida como uma
estrutura paralela Unica que obedece a eliminagdond proletariado — a verdadeira
origem dos obijetos, ou, no dizer de Gramsci, o emviril da histéria —, da luta de
classes e do antagonismo de interesses. Walt Disxggle o elemento reprodutor
social (e bioldgico) e fica com seus produtos aogrem origem, inofensivos, sem
sangue, sem esfor¢o, sem a miséria que essesgsaiiaim na classe proletéria.

Walt Disney e seus veiculos massivos de comunica&iofuncionando ha anos como
“lavagem cerebral” de popula¢bes infanto-juvenisnmando inteiro. E isso é ou nao
assustador?... (DORFMAN; MATTELART, 2002)
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Posteriormente, Ariel Dorfman e Armand Mattelart: feconheceram que
haviam exagerado nas criticas de seu livro.” (MOY896. p.35). Ainda assim,
em que se destaque o peso das influéncias detstasidas mensagens sobre a
passividade do receptor — tese contrariada pelod@satuais da Comunicacéo e
Educacédo — a obr&ara ler o Pato Donald” continua a ser uma referéncia
fundamental nas analises sobre as relacdes narsmige Patopolis.

Mas o mundo de Disney ndo se restringe, pura elesmente, a uma
familia de patos avidos por consumo e aventuras. r@@ucionismo nao
explicaria a riqueza de seus personagens que pitssaln 0 estreitamento das
relagdes politicas entre os Estados Unidos e pdéésnérica Latina, durante a
chamaddpolitica da boa vizinhanca”.

Delineava-se o panorama da Segunda Guerra Murd@B{1945) e o
governo brasileiro tornava-se um forte aliado ensNifegton. Getulio Vargas
desejava ardentemente construir uma usina sideajrgim Volta Redonda. O
Presidente Roosevelt sonhava construir uma estatbgse naval nestas terras.
A parceria resultou em um acordo frutifero e antiaisrzeram seus propositos. O
estreitamento politico entre os Estados Unidog\mérica Latina era um projeto
em gestacdo, desde o inicio da década de 1930.dCadvento do segundo
conflito, esta possibilidade pdde ser concretizada.

Carmen Miranda foi nosso melhor produto a ser @ador Assim, “era
necessario que a Ameérica sorrisse mais para osoamniginos.” Nelson
Rockefeller, coordenador de Assuntos Interamergaligado ao Departamento
de Estado do governo Roosevelt, teria sido um gramcentivador da presenca
de Walt Disney na politica da boa vizinhanca. Sdgueie:*“Ninguém melhor do
gue Disney para vender a nossa idéia de americahighssim, o “pai” do
Mickey e do Tio Patinhas foi chamado para criarspeagens que pudessem
representar, de forma leve e bem-humorada, a fatde-americana”. Surgiram,
entdo, o galinho mexicano Panchito e o papagai€atéoca, considerado por

muitos como um personagem tipicamente brasileiro.
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No que se refere a criagdo do personagem, existerasvversoes. A
primeira delas, fala da inspiracdo de Disney narfigle um musico integrante do
Bando da Lua, grupo que acompanhava Carmen Mirdraautra que afirma
que a fonte inspiradora teria sido um passistastal& de Samba Portela, que se
apresentou durante a viagem de Disney ao Rio dgrdamas a hipotese mais
provavel € de que teria sido o ilustrador J. Canloesponsavel pelos primeiros
esboc¢os do papagaio. E assim, Zé Carioca foi apeas®e ao mundo, nos filmes
“Al6, amigos” (Saludos, Amigogje 1943 €Vocé ja foi a Bahia?” (The Three
Caballeros),de 1945, em que o Pato Donald visita o Brasil. aktip desse
episddio, o Brasil exdtico representado por Dispagsa a ser mais conhecido
pelo mundo todo. Nesse pais, ndo existem contresligh problemas sociais. A
atmosfera € sempre amigavel e permeada por umsatonnatural e constante.
Gracas a tais fatores, Disney recebe a Ordem dpeftoudo Sul das maos do
Presidente Getulio Vargas.

Mas foi apenas a partir de 1950 que Zé Cariocaldocado em
guadrinhos, no Brasil. Se, desde seu inicio, copagem era bem-humorado e
brincalhdo, aos poucos foi adquirindo outros eldogeque viriam a constitui-lo,
como o fato de ser paquerador, “folgado” e calotdirgindo dos cobradores da
ANACOZECA (Associacdo Nacional dos Cobradores ddCdéoca). E a partir
da década de 1970, em plena Ditadura Militar, @pajp boa-praca ja ndo podia
morar em um barraco no morro. Sendo um “legitinegresentante do Pais, ndo
era interessante que vivesse na favela, em uncp@igoverno prometia acabar
com a falta de moradia. Assim, nosso personagexrowéa vida de excluido”,
para morar em uma casa financiada pelo Banco NactlenHabitacdo, o BNH.
Mais uma vez, os quadrinhos eram encarados como m@algs que puro
entretenimento. Diversdo, sem duavida, mas um diwerito recheado de
concepcoes, percepcdes de mundo e conteudos shstisicos e politicos, que
acabam moldando ou contribuindo para a formacaoum@ “consciéncia
historica”, uma mundivisdo acerca da realidade mepeiada. CIRNE (1977, p.

72) afirmava:
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Sabe-se que um certo quadrinho atende as necessidadldgicas da politica direitista
(e sua represséao social e cultura): Tio Patinhaskey (...) Super-Homem (...) Isto ndo
significa, contudo, que o quadrinho seja uma liggoa a servico do capitalismo,
mesmo que ele seja usado, nestes casos precisE® @utros), como uma fonte
concreta de imperialismos culturais. E econdmi€sovo quadrinho americano (...), 0
novo quadrinho europeu (...) e o quadrinho do Terddundo (América Latina, Africa
e Asia) ja comecam a colocar — como no cinema lii@ratura — as questées que nos
interessam: questfes que remetem as problematidaEgs, sociais, econbémicas e
culturais do nosso momento histérico. Questdes qaenivel do discurso artistico,
discutem a propria eficacia de uma linguagem naseidlesenvolvida no interior da
cultura de massa.

Considerando que Disney, hoje, ndo é mais uma essEs uma empresa
capitalista, um sujeito coletivo dotado de inteeessconémicos intrincadamente
ligados com interesses ideoldgicos, diversos tesrontemporaneos vém dando
atencdo a producdo cultural dessa empresa e seficaigo sobre a formacéo do
publico, como é o caso de Henry GIROUX (1995), gesefica tendéncias de
uma visdo branca, masculina e cristd nos deserdd3ishey, inadequados a

sociedade multicultural dos Estados Unidos da Acaéri

2.3.3 OS QUADRINHOS E O DISCURSO CONTRA-HEGEMONICO : POLITICA ,
EXISTENCIALISMO E UNDERGROUND

O que eu penso da Mafalda ndo importa.
Importante mesmo é o que a Mafalda pensa de
mim.
Julio Cartazar, 1973.

A utilizacdo politico-ideoldgica das histérias emmadrinhos, veiculando
principios que ajudaram a sustentar governos enesgjpoliticos em diferentes
partes do mundo — desde os super-herdis americgnadyinhos de Disney,
personagens quadrinizados de Mao Tsé-Tung — fpionsavel por inUmeras
criticas sociais, denunciando o carater alienap&rmicioso das revistas. O fragil
embasamento que estruturava tais criticas — renistas e generalizadoras — foi

superado com a publicacdo dos chamados “quadripeosantes’®®, em

29 Ao nos referirmos a “quadrinhos pensantes”,adastos que essa classificacdo advém de
sua proépria construcao histérica, assentada enufagiies ou tendéncias politicas e filoséficas



55

destaque a partir da década de 1950, momento enosygsaper-herdéis ja nao
exerciam o mesmo fascinio, conforme pudemos destateriormente.

Nesse cenario, o norte-americano Charles SchdPeanutg1950) que,
no Brasil, recebe o nome de Minduim, ou CharlievBroTratam-se de criancas
aparentemente comuns, mas extremamente questiasadrsociedade em que
vivem, analisando o mundo, freqlientemente, a pddirdtica pessimista e
mordaz. O caozinho Snoopy reflete questbes de esepot e Charlie Brown
estaria sempre as voltas com dramas existenciaisareando o “tipico
perdedor’, motivo de chacotas e crueldades, pde p#as outras criancas do
grupo, como Lucy, Linus e Patty Pimentinha. A técaatpara Schulz, é bastante
simples. A competitividade que caracteriza a caltmorte-americana — e
poderiamos afirmar sociedade capitalista — faz goenestejamos mais proximos
de perdedores do que de vencedores. Para ele: d&atoqum alegre vencedor €
sem graga, existem centenas de perdedores, quehistannhas alegres para se
consolarem” (apud MOYA, 1986, p.185). Nesse senBtRE-LUYTEN (1987,
p.40) afirma: “O momento era propicio para que ¢igie de estéria tomasse
conta dos quadrinhos (...). A década de 50 ficonhecida pela fase do
guadrinho pensante ou intelectual.”.

Ainda na década de 1950, temos Recruta ZBeet{e Bailey, de Mort
Walker. Nas historias, retratava-se o cotidianoude grupo de soldados no
guartel. Os quadrinhos representavam criticas Biamsimo e as relagdes sociais
calcadas no abuso de poder.

Nos anos de 1960, os valores despertados pelaacohira e pelo
movimento hippie trazem outras situacdes para eeuso quadrinhistico. Novos
personagens e valores passam a ser apresentasldsstados Unidos, Europa e

América Latina. Na Europa, temos Barbarella (196),francés Jean-Claude

distintas, que buscam a constru¢cdo de um pensaraetitonomo, suplantando discursos 6bvios
ou ajustes ideologicos do leitor a uma concepcamalsaominante. Utilizamo-nos de tal
expressao, por ser uma classificacdo popularizadagodricos dos quadrinhos, como Bibe-
Luyten, entre outros.
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Forest, uma vers&o feminina de Flash Gordon (FEL397, p.68), defendendo
principios como a liberdade sexual e o feminismo.

Dos Estados Unidos, Robert Crumb, considerado oormai mais
controvertido desenhista underground de todos wgds, € seu personagem,
Fritz the Cat(1965), cujas historias contestatorias ao modeid@ americano
(american way of life estavam impregnadas de sexo, politica e drogais. T
histérias representaram uma revolu¢cdo no génergu@drinhos por conquistar
um publico diferenciado: a geracdo contraria a faudo Vietnd, aos valores
tradicionais e ao consumismo. Ainda hoje, os quads de Crumb séo
referéncias para qualquer pesquisador da area.

Mas a América Latina também se tornou responsaweel grandes
momentos dos quadrinhos. Da Argentina vinham awrlesas da Mafalda
(1964), de Quino, “... um grito vindo da Américatiha contra o mundo
bombardeado de tanta maldade.” (BIBE-LUYTEN, 19841). Como Schulz o
fazia, também Quino utilizava-se do universo infgrdra produzir suas severas
criticas sociais, mas estas eram construidas sticeadas contradicfes vividas
pela Argentina, e pela América Latina, como um todo

Questbes econbmicas, politicas, ecologicas, agdedadamiliares e outras
tantas, constituiam o universo dos personagensuittoQMafalda, a garotinha
tagarela, questionadora e politizada, capaz deadskus pais perplexos diante
de suas avaliacOes socioldgicas; Manolito, um aognogaroto de classe média,
cujo maior sonho era se tornar um comerciante heresdo; Susanita, a menina
alienada e obcecada por dinheiro que almejava @asar filhos; e Felipe, um
garotinho sonhador e idealista.

Waldomiro VERGUEIRO (2005) salienta o fato de quafélida parece
ser apenas uma crianca que diz o que pensa, com sintzridade

constrangedora. “...Uma sonhadora. Uma contestatlora cinica.” Mas, sua

esséncia é muito mais do que possa aparentar:
... Em termos gerais, € apenas uma menina quengivirgentina dos anos 1960, com

pais normais de classe média, que vai a escolayipalguns amigos com quem realiza
as brincadeiras normais de toda crianca e viajaaemilia para a praia no periodo de



57

férias. No entanto, ela é muito mais do que estples descricdo pode passar. Acima
de tudo, representa uma das personagens mais dis®snque ja apareceram nas

histérias em quadrinhos latino-americanas, persaniflo a insatisfacdo frente a uma

realidade social e econbémica que, mais do que stspoapenas desperta perguntas e
inquietacdes... (VERGUEIRO, 2005)

As comparacOes entre Mafalda e Charlie Brown panecevitaveis:

ambas tratam do universo infantil, e seus persarsagstabelecem duras criticas

sociais e ao mundo construido pelos adultos. Maisteex diferencas

significativas em relacdo a cada um dos personagemgie foi analisado e
descrito por Umberto ECO (1993):

A Mafalda ndo é apenas um novo personagem dasriagstém quadrinhos: é o
personagem dos anos sessenta. Se, ao defini-l@sigaadjetivo “contestadora” ndo foi
para seguirmos a qualquer preco a moda do anticoigimo: A Mafalda é realmente
uma heroina “enraivecida” que recusa o mundo talocele €. Para compreender
Mafalda convém tracar um paralelo com outro grgetsonagem a cuja influéncia ela
evidentemente ndo se esquiva: Charlie Brown. Ghdliown é norte-americano,
Mafalda € sul-americana (...) Charlie Brown peréemc um pais prospero, a uma
sociedade opulenta, a qual procura se integrar spesmlamente mendigando
solidariedade e felicidade; Mafalda pertence a afa pepleto de contrastes sociais que,
no entanto, nada mais quer do que torna-la intageafliz, algo que Mafalda recusa,
resistindo a todas as tentativas (...) Charlie Broam certeza leu os “revisionistas” de
Freud e procura uma harmonia perdida. Mafalda peggente leu Che (...) Mafalda,
em todas as situacdes, € um “herdi de nosso teroppie nao parece uma qualificacédo
exagerada para o pequeno personagem de papehatiatQuino propde. Ninguém
nega que as histérias em quadrinhos (quando atingemo nivel de qualidade)
assumam a funcéo de questionadoras de costumbafakela reflete as tendéncias de
uma juventude inquieta, que assumem aqui a formeapaal de dissidéncia infantil, de
esquema psicologico de reacdo aos veiculos da décegéio de massa, de urticéria
moral provocada pela légica dos blocos (...) Janpssos filhos vdo se tornar — por
escolha nossa — outras tantas Mafaldas, sera peuglatarmos Mafalda com o respeito
gue merece um personagem real.

Podemos afirmar, desse modo, que as tiras da Mafajresentam a

angustia social da América latina. Os quadrinhoQuli®o — que em 1975 deixou

de fazer a Mafalda — continuam, nos dias de hagtemdo a mesma atualidade,

pois 0os temas abordados — como ecologia, consuoidicg e cotidiano —

permanecem como questdes desafiadoras para asteiechtemporanea.
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2.3.4 OS QUADRINHOS BRASILEIROS E A LUTA PELO RECONHECIMEN TO

No Brasil, destacamos a producdo nacionalista,eptesna década de
1960, como A Turma do Pereré (1960), de Ziraldosimterada a mais nacional
de todas as experiéncias quadrinhisticas (FEIJ®5,1p. 62). O ambiente
brasileiro era representado peMata do Funddp e a tematica nacional
encontrava-se abordada pelo cotidiano de persosagmmno o Saci Pereré, o
indio Tininim, a onca Pintada Galileu, o Compadani€o, personificando o
homem interiorano, e as garotas Boneca de Picheiw@uT Segundo FEIJO

(1995, p. 63), as revistas do Pereré:

. atendiam a uma estratégia de marketing baseadarovavel nacionalizacdo das
histérias em quadrinhos — idéia debatida durangpowsrnos de Janio Quadros (1960) e
Jodo Goulart (1961) -, isto é, haveria uma reseewamercado para os quadrinhos
brasileiros. Essa era uma antiga reivindicacdondesos artistas e parecia estar sendo
favorecida pelo momento politico. Se a lei de naaliaacdo dos quadrinhos fosse
aprovada, o perfil do mercado mudaria completamesige editoras que detinham
personagens brasileiros é que ganhariam dinhejrguanto menor a concorréncia,
maior o lucro.

O panorama brasileiro no inicio dos anos de 19@0@rdrava-se em um
processo que objetivava a nacionalizacédo de ng@sedsitos — inclusive de bens
culturais, protegendo o mercado nacional da coé@nora estrangeira. Havia,
durante o mandato de Janio Quadros, um projet@ideel nacionalizacao dos
guadrinhos. O artigo “O quadrinho é nosso”, dedjudho de 1961, escrito pelo

jornalista Antonio Delia, do Correio Paulistanosira a questao:

Abaixo os Marvels (ou Marveis, segundo a boa ratgapluralizacdo dos nomes
terminados em “el”), os Flash Gordons, os JimsS#gas, os Brucutus, os Pinducas! E
vivam 0s nossos Ferndo Dias Pais, Bequimédo (jaBetkman), Antdnio Raposo,
Pedro Malasartes, Saci, Pelé, Lampido — herdisthag de hoje, de sempre! E vivam
o0 burrinho pedrés do mestre Guimardes Rosa e Mawanaum a prudéncia
empacadora, outro o heroismo sem carater! (...uést§o da nacionalizacdo é muito
mais intrincada do que parece. (...) E necessamimar uma tradicdo de valores
indigenas. E isso demanda tempo; e escolas. Esoakag ha que se adotar um sistema
de ensino menos negligente. E dar escolas a toglagiangas e por mais largos
periodos. Desse modo, os Flash Gordons e os Maraiglam por si mesmos. Pra que
possamos senti-los estranhos a nossa mentalidgoleciéo que tenhamos, afinal de
contas, uma mentalidade nossa. Entdo, sem queadstseja imposto por decreto (ou
decreto-lei, do que Deus nos livre e guarde!), pades dizer: “O quadrinho é nosso!”.
(apud SILVA JUNIOR, 2004, p.333).
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O projeto ndo obteve éxito. A rentncia de Janiodgase o Golpe Militar
de 1964 puseram fim aos ideais de nacionalizac&o. abril de 1964, a
publicacao de Ziraldo foi cancelada, utilizandoesargumento de que a revista
vendia pouco em relacdo as publicacfes estrangemes VERGUEIRO (2005):
Sua publicagdo deixou de acontecer exatamente quapdriodo que o personagem tao
esplendidamente representou foi abruptamente adcenpelo golpe militar de 64.
Mesmo que, eventualmente, os motivos reais darumesio da revista tenham sido
econbmicos e ndo politicos, afinal, como as revis@ preparadas com meses de
antecedéncia, a decisdo de interromper a publicigc&stava tomada bem antes da
movimentac¢do militar —, fica evidente que, nos ogeosombrios tempos que o pais
mergulhava, ndo haveria mais lugar para o nac&maliingénuo que ela gostava de
apregoar. Pelo contrario, ele até poderia ser wistoo uma espécie de subversédo. E,

considerando a visdo de mundo e as forcas predotefgiana época, certamente o
seria...

Ziraldo, por uma questdo talvez ideolégica e dedopartistica pessoal, sempre
procurou focalizar, em suas histérias, 0 mais amgspectro possivel de nossa
brasilidade. Nas paginas de Pereré, os aspecttasmezes esquecidos do modo de ser
do povo brasileiro e de sua problemética socialildeemn como nunca antes haviam
feito em outra publicacdo de quadrinhos (e comoyguelmente, jamais tornaram a
fazer depois dela). Pelos varios anos de publicdedevista desfilaram tematicas bem
peculiares a visdo de mundo do brasileiro, comolitigagem dos homens publicos, o
carnaval, a religiosidade popular, o futebol, ag@das de onga, 0s jogos infantis, a alta
burguesia carioca, etc.

Como destaca Vergueiro, as publicagdes naciomalistano Pereré,
deixaram de ser interessantes, na medida em gsteutuea do regime militar se
fez mais presente. Ao mesmo tempo, o periodo &tearzado pelo acentuado
investimento e consolidacdo do mercado de bensiraidf em funcdo da
ideologia de “integracéo social’. ConcretamentEstado devia ser “... repressor
e incentivador das atividades culturais...” (ORT1Z88, p.116). Passa-se, entéao,
a selecionar o que deveria ser veiculado e divolgad que seria reprimido e
cancelado. Assim, a0 mesmo tempo em que se caneslapvistas do Pereré,
publicagdbes como Pato Donald, Luluzinha e Piu-Brnam-se algumas das

revistas mais vendidas, em relacdo ao publico fihfan

Com o encerramento da Turma do Pereré, outras @deduiveram seu
fim. Por outro lado, surgiu um grande namero déstas consideradas marginais
ou de vanguarda, que tinham o objetivo de retrataena politica brasileira,

naquele momento. Muitos artistas deixaram de piiothistérias em quadrinhos,



60

passando a investir na criacdo de charges. Gramaiess do desenho nacional
destacam-se nesse periodo, como Laerte, Luis GEimnéos Chico e Paulo

Caruso, dentre outros.

Nos anos de 1970, surgiu O Pasquim, veiculo qu@gregou grande
namero de artistas e que foi responsavel por marsesingulares do humor
nacional. Passaram pelo Pasquim artistas consagremlno Jaguar, Henfil,

Fortuna e Ziraldo.

O mineiro Henrigue Filho — o Henfil — dedicou-spraduzir personagens
nacionais, criticando a sociedade brasileira nas ae chumbo (1964-1984), de
forma bem-humorada e mordaz. Entre outros, cricdkradinhos, ou “Fradim”, a
Grauna e o cangaceiro Zeferino. Na década de 39i8@s como Angeli, Glauco
e Laerte foram responsaveis pelo lancamento dastaevios Trés Amigos,
complementada posteriormente com a entrada de Wadosgarai. Além deles,
temos: Nani, Chico e Paulo Caruso, Miguel Paivan&®do Gonsales e muitos
outros, que entraram de forma definitiva para ovenso dos quadrinistas

brasileiros.

Salientamos, também, a presenca de Mauricio de aSausseus
personagens, Monica, Magali, Cascédo, Cebolinha,u Bed muitos outros.
Estaremos abordando a producdo de Mauricio de Sooseapitulo 4, ao

analisarmos sua colecao “Vocé sabia?”.
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2.4 ALINGUAGEM DOS QUADRINHOS — TRANSPOSIGOES E
RECRIACOES

Julio Verne foi meu pai. H.G. Wells foi meu saba Edgar
Allan Poe foi o primo com asas de morcego que
guardavamos la em cima, na sala do s6tdo. FlastoGer
Buck Rogers foram meus irm&os e amigos. Ai témréani
ascendéncia.
Ray Bradbury

Estivemos falando de varios elementos histéricos gos ajudam a
compreender um pouco acerca de como os quadrimnas fse constituindo
enquanto linguagem que interage e expressa Sseu mnmstorico, e o0
imaginario da coletividade. Detemo-nos, agora, Ementos que nos ajudam a
compreender sua estrutura signica e morfologica.

Em muitos momentos, os quadrinhos costumam estswciados a
charges, cartuns e caricaturas. Embora todas é&smtasms de representacao
gréfica possuam semelhancas, compreendemos os imfuesdrcomo uma
linguagem repleta de especificidades estruturais.

Para tanto, utilizamo-nos de conceitos elaborados \Will Eisner,
considerado o Orson Welles dos quadrifihd®m seu livra‘Quadrinhos e Arte
Sequencial; EISNER (1995) nos fornece dados que possibilitema melhor
compreensao acerca da estética desse meio comanalamu artistico. Para ele,
o principal elemento que caracteriza a linguagerm doadrinhos € a arte
sequencial, ou seja, o fato de que os quadrinhesntdeer compreendidos na

continuidade das imagefis Diz o artista:

30 Will Eisneré considerado por especialistas e aficionadospaoma grande, se ndo a maior
autoridade mundial em quadrinhos. Sua oBpirit (O Espirito), de 1940, é referéncia no
universo das HQs.

31 Salientamos que, de acordo com ANDRAUS (2003): pA charge também pode se
configurar em HQs ou Histérias em Quadrinhos, d¢tuidas de no minimo dois desenhos,
sendo que o segundo é uma continuacdo do prinegEime no caso dos trabalhos de um dos
irmaos Caruso, que publica séatiras quadrinizadaseliaas politicas brasileiras, semanalmente,
na revistdsto E” Essa consideracdo € de grande importancia,quaraambém a charge possa,
sob determinadas circunstancias, ser percebida econe arte seqiiencial ou uma possivel
modalidade de histéria em quadrinhos.
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A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos (tiraevista), que € comunicar idéias
e/ou histérias por meio de palavras e figuras, leevo movimento de certas imagens
(tais como pessoas e coisas) no espaco. Paractidara captura ou encapsulamento
desses eventos no fluxo da narrativa, eles devendembmpostos em segmentos
sequenciados. Esses segmentos sdo chamados qosdiiies ndo correspondem
exatamente aos quadros cinematograficos. Séo ¢apeocesso criativo, mais do que
um resultado da tecnologia. (EISNER, 1995, p.38)

Por outro lado, KLAWA e COHEN (1977, p.112-113) taeam que a
especificidade dos quadrinhos, em relacéo as ogpassentacdes graficas, esta

além da sequenciacdo. Dizem os autores:

N&o fica dificil (...) chegar a conclusdo de quehesorias em quadrinhos sédo uma
forma de representacdo diversa da ilustracdo, deat&a e docartoon A simples
constatacdo do seu carater de série organizadeésti@ um uso conceitual do tempo
néo soO é suficiente, como também coloca-nos enempgasde uma estrutura figurativa
original. Todavia, a complexidade da sua linguagém reside unicamente nesse fator.
Quando examinamos a relacdo de texto e imagemustaitdo, caricatura, etc., ja
constatamos a autonomia entre um e outro. No manmantque Richard Outcault, na
sua histériarhe Yellow Kidgolocou textos dentro do quadrinho e encerroueosrd do
baldo, estava fazendo mais do que mudar a locabizdas palavras em relacdo as
figuras. De fato, a inclusdo de palavras no campagistico implicou numa
transformacdo do seu uso, acrescentando conotacélgsimas vezes alterando o seu
significado. As palavras sofreram um tratamentstfué; passaram a ser desenhadas; o
tamanho, a cor, a forma, a espessura, etc., tonrsgaelementos importantes para o
texto. Quando um personagem diz: — Oba! E istciteso baldo com letras pequenas
e miudas significa “falando baixo, com cuidado”. éantrario, desenhada com letras
grandes e espessas quer dizer “falando alto, dréltRois sentidos diversos sdo dados
pela mesma palavra através de tratamentos fornfaismtes. E evidente que o desenho
da palavra existe também fora do campo das imaddars.nesse caso de existir uma
conexao e uma sintese que se estabelece entre rfeesno tempo) a linguagem
analdgica das imagens e a digital das palavragatamente nessa concomitancia que
esta a importancia dos mencionados transportetameato do texto, nessa relacéo
organizada entre a informacdo analégica e a ahstya criam um conjunto novo,
possibilitando um conhecimento rapido e preciso.

As histérias em quadrinhos caracterizam-se pelazagéo de dois
elementos comunicacionais, a imagem e a palavrgégeesascendo, portanto, a
partir de duas artes distintas, que sdo a litexaturo desenho. E nisso que
consiste sua imensa potencialidade artistica (BIBETEN, 1987). A autora
destaca, ainda, que esta inter-relacdo € um ‘oefiltde nossa época, onde as

fronteiras entre os meios se interligam”. (BIBE-LUYN, 1987, p.11-12)
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Ao limitar e congelar uma acdo que, na realidadeinéerrupta, o artista
exercita a habilidade de narrar uma histéria conog&egmentos que, somados,
fornecem uma estrutura narrativa completa. WillNHR (1995, p.39) afirma
gue h& uma “relacdo inquestionavel” entre os quadomgelados e o fluxo de
eventos que transcorre a partir da percepcéo de yee de sua construcao de
leitura. Desse modo, podemos inferir que 0s quhdsinconstituem uma
linguagem, sobretudo interativa, pois precisa c¢apta conduzir a atengcédo do
leitor, fazendo com que o autor imprima e diteeggas da sequéncia narrativa.
Se essa construcado dialdgica néo se efetiva, r@oeonteracao entre o objeto-
obra e sujeito-leitor. Nessa relacdo, ha um cantéatito, que estabelece vinculo
e cumplicidade entre o individuo e o objeto. Asdmd,necessidade de perceber
como os quadrinhos se configuram, compreender dgituea ocidental se da no
sentido da esquerda para direita, de cima para WBISNER, 1995, p.41). Estes
elementos (perspectiva, quadro, simetria...) toraainguagem dos quadrinhos
uma arte distinta, recheada de especificidades pas serem analisadas,
precisam ser compreendidas em sua estrutura smmif. Portanto, ler e apreciar
os quadrinhos é um ato que se encontra intimamesiéeionado com a

compreensao e a familiarizacéo de sua linguageno comtodo.

Em fungéo de suas particularidades, existem aldesafios enfrentados
pelo autor de quadrinhos em sua relagdo com oquullitor, dentre eles, a busca
constante de uma captura perceptiva, a fim deresaigos, com o objetivo de se
chegar rapidamente ao desfecho da trama. Essecde8afse da no teatro ou no
cinema, quando ha um controle total da obra exib@am o advento do
videocassete ou do DVD, o espectador passou auteasorelacbes — mais
imediatas — com essas linguagens, pois pode puwadrgs, seleciona-los,
subvertendo a ordem e o ritmo impressos pelo adNts.quadrinhos, esta € uma

preocupacio constante.

Segundo EISNER (1995, p.89): “A funcao primordialgerspectiva deve
ser a de manipular a orientacéo do leitor para wopgsito que esteja de acordo

com o plano narrativo do autor.” Assim, 0 uso desjpectiva, como também
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ocorre com a linguagem do cinema, acaba manipuladsas sensacoes e

emocdes. Pois:

Ao olhar uma cena de cima, o0 espectador tem unsasén de pequenez, que estimula
uma sensacdo de medo. O formato do quadrinho erbicagdo com a perspectiva
provoca essas reacdes porque somos receptivos lasiensen Um quadrinho estreito
evoca uma sensacao de encurralamento, de confitgnaenpasso que um quadrinho
largo sugere abundancia de espaco para movimentofuga. Trata-se de sentimentos
primitivos profundamente arraigados e que entram jego quando acionados
adequadamente. (EISNER, 1995, p.89)

A perspectiva é apenas um dos recursos discursleesquadrinhos,
tomados nesse trabalho, a titulo de exemplo. Onglels@mento contemporaneo
dessa linguagem tem criado uma infinidade de nme@srsos, sempre dentro de
um dialogo constante com outras midias seqglenciaisp a televisdo (e dentro
dela o videoclipe, os anuncios comerciais) e onsmedo que resulta uma

renovacao constante.
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FIGURA 1 - PERSPECTIVA NOS QUADRINHOS

QUADRINHO A

Meste exemplo, o formato oblon-
go do quadrinho, combinado
com uma perspectiva de um
ponto de vista baixo, evoca
uma sensacaoc de ameaca. O
leitor sente-se confinado e do-
minado pelo monstro,

NHO
JQuADRI A

iLEITOR
QUADRINHO | B @

f ! 7 LEITOR

A mesma cena, mas visla de cima, e colocada num
quadrinho largo, estimula a sensacao de distancia-
mento. O leitor tem bastante espaco de lccomocio
e es5la acima de tudo. Ha pouca ameaca ou enval-
vimento.

FONTE: EISNER, WQuadrinhos e arte sequencialp. 90.
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Outro desafio presente durante a producdo de umasgtiOna articulacao
existente entre a qualidade técnica do desenhaekagio ao desenvolvimento
do roteiro. A utilizagdo criteriosa de elementosnooimagem deve ser uma
preocupacdo constante do desenhista, que podeasmegizes, ser levado a
priorizar a qualidade grafica dos quadrinhos — weitwo predominantemente
visual — em detrimento de uma boa histéria a seemelvida. J& que é o grande
publico quem costuma determinar o reconhecimentoalmlho do quadrinista,
esse, por vezes, acaba se rendendo aos apelositbossticonsumidores dos
guadrinhos, que tendem a buscar a maestria téamecaermos de desenho e
imagem, relegando a histéria a um segundo plansséNaspecto, o desenhista
deve buscar, a todo custo, uma fidelidade com sodupao artistica, mesmo
frente as exigéncias do publico consumidor, pogsguedo EISNER (1995,
p.123):

A receptividade do leitor ao efeito sensorial ejtasuvezes, a valorizacdo desse aspecto

reforcam essa preocupacdo e estimulam a prolieraif atletas artisticos que

produzem paginas de arte absolutamente deslumbransgtentadas por uma histéria
guase inexistente.

Assim, todo desenhista que objetiva o desenvolvionda uma producéo
completa, bem elaborada, deve buscar a coeréncidesenvolvimento da
narrativa em relacdo a constru¢cdo do desenho @agsperspectivas. Para tanto,
torna-se necessaria uma disciplina rigorosa, unmtfote” sobre a autoria da
obra, mantendo o foco na narrativa e no roteiro,0 econcomitante
desenvolvimento da estrutura técnica e do deseNbsse sentido, ha uma
especificidade caracteristica nos quadrinhos paseptarem um mesmo artista
desenvolvendo a autoria do roteiro e a producadedenho. Entdo, narrativa,
gualidade técnica, percepcéo estética e grafieenfgparte de uma totalidade.
Explica EISNER (1995, p.122):
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Escrever para quadrinhos pode ser definido comomreepgdo de uma idéia, a
disposicdo de elementos de imagem e a constru¢c&eqglggncia da narracdo e da
composicdo do didlogo. E, ao mesmo tempo, uma partedo do veiculo. Trata-se de
uma habilidade especial, cujos requisitos nem sersfgo comuns a outras formas de
criacdo “escrita”, pois lida com uma tecnologiagsiar. Quanto a seus requisitos, ela
esta mais préxima da escrita teatral, s6 que oit@scno caso das histérias em
guadrinhos, geralmente também é o produtor de insa@etista). Na arte sequiencial, as
duas funcdes estéo irremediavelmente entrelagAddage sequencial é o ato de urdir
um tecido.

Por outro lado, consideramos que as atuais relagéesantis do sistema
capitalista trazem exigéncias editoriais que acalpam alterar, também, a
construcao de muitos quadrinhos modernos, ao vdjaima lucratividade maior
e mais imediata. Assim, os quadrinhos deixam da sdara de um Unico artista,
passando a ter um roteirista, um desenhista, we¥fiaglista e assim por diante.
A rapidez e a economia de tempo representadasrpbliho de equipe poderiam
ser consideradas como elementos positivos. Poo tado, se pensarmos nesse
trabalho como uma producdo em série, percebemossguetira o aspecto
autoral da obra, fracionando, por muitas vezesgcsneepcao e o resultado final.

A separacdo entre a criagdo escrita e 0o desenhodestamente envolvida com a

estética do veiculo, pois a segregacédo efetivé entiriacdo escrita e a arte proliferou

na pratica dos quadrinhos modernos (...) Quem ador de uma pagina de historias
em quadrinhos que foi escrita por uma pessoa, dadanpor outra, e que teve arte-

final, letreiramento (e talvez até colorido e fupdeitos por outras pessoas ainda?
(EISNER, 1995, p.123)

Deparamo-nos, desta forma, com a Nona Arte, reradsados exigentes
padrdes da economia de mercado. E o caso que psdessistir, na atualidade,
com as HQs de super-herdis norte-americanos, cofmblén” e “Homem-
Aranha” , desenhados com tracos dos quadrinhos japonesggrie éxito, 0S
mang4 perdendo suas proprias caracteristicas e refairen€€omo destaca
Umberto ECO (1970, p.285):
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A melhor prova de que a estéria em quadrinho éuytooimhdustrial de puro consumo é
gue, embora uma personagem seja inventada por temgaunial, dentro em pouco esse
autor é substituido por uma equipe, sua genialidad®rna fungivel, e sua invencéo,
produto de oficina.

Além desses aspectos, ha outros elementos referanieguagem dos
guadrinhos, como o uso de balGes e onomatopéias.

Ao tomarmos a escrita como foco de analise, podafiomar que um
recurso fundamental e marca registrada dos quadriélo uso dos baldes, que
vém a caracterizar a presenca das emocdes, periearaatialogos nas historias.
De acordo com CIRNE (1972, p.33), citando BENAYOU, registros de 72
espécies de balbes: “censurado, personalizado,,ratdico, sonolento, glacial,
agressivo, onomatopaico, pop, tradutor, interregatinfantil, exibicionista,
estéril etc.”.

O baldo censurado apresenta, em seu interior, kimlgjoe demonstram
agressividade, como caveiras, cobras, bombas @soufformalmente, esses
simbolos indicam palavrdes. Ja o baldo mudo éaddipelo vazio. Através do
uso de balbes, pode-se expressar raiva, tristexgrjaa espanto e, a partir das
inUmeras possibilidades de criacdo, pode-se ocasibferentes efeitos visuais e
sonoros. Na caracterizacado do baléao “... predomiredacdo ideogramatica entre

a imagem e o contetdo expresso” (CIRNE, 1977, p.27)
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FIGURA 2 — BALOES

UAJHCJ?E;E
Topo © DINHE\RO:

ESCONDEREM ALGUMA
COIBA, A SABEMI o
QUE ACONTECE.

BALAO — PENSAMENTO

BALAO — FALA
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FONTE: BIBE-LUYTEN, S. MHistérias em quadrinhos — leitura critica.p. 14-15.

Além do uso de balbes, outra marca registrada tasaquiencial € a
utilizacéo de palavras que procuram reproduzir,Smapletando a estrutura dos
guadrinhos. Sdo as chamadas “onomatopéias”, quenpa@r observadas na
indicacdo de objetos se quebrando, no som de ba&dpirros, socos, etc.

A utilizacdo das onomatopéias possibilita um dirsama maior do ponto
de vista visual e plastico, em ruidos que nao esidtidos em baldes e falas dos
personagens. Mas as onomatopéias nao surgiramshistarias em quadrinhos,
ainda que, para os dias atuais, sua inter-relagjaoireegavel. LEIBNIZ, citado
por Naumin AIZEN (1977, p. 274 e seguintes), afimp@ a onomatopéia é uma
forma primitiva de linguagem humana. Assim, podefseontrar a presenca das
onomatopéias no tupi antigo, como no ato de estadaer {ak e tatak), quebrar

(tek ou latejar fing-ning. Também a linguagem infantil, com suas sucessivas
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repeticdes, assinala a presenca de sons que chamarfie onomatopéias, como
“mama”, “au-au” e outros. Mesmo na lingua portuguesstabelecemos uso de
onomatopeéias ao denominar uma ave de “cuco” ematurdp som por ela
emitido, por exemplo. Assim, ruidos representandmigando sons e idéias ja
faziam parte da historia da humanidade em difesetuéiuras, mesmo antes das
historias em quadrinhos.

Quando surgiram os primeiros quadrinhos, ndo haefes a presenca das
onomatopéias. Naquele momento, a legenda abaidesenho era o elemento
primordial da historia, pois era o texto que ‘udd dizia, tudo explicava, tudo
descrevia, misturando descricdes com dialogos, arario da histéria em
guadrinhos moderna...” (AIZEN, 1977, p.289)

Na década de 1920, quando surgem o0s primeiros sfilsomoros em
Hollywood, os quadrinhos precisam encontrar osogjids barulhos, os sons que
nao se encontravam presentes nos baldes, fossatarale uma porta, o som de
um objeto quebrando ou os tiros de uma arma. Syrgssim, as primeiras
onomatopéias, conferindo aos quadrinhos o statusndeémportante veiculo
audiovisual, pois estabelece uma comunicacdo mamstade completa.
Salientamos, aqui, 0 quanto as histérias em quaokintém caminhado,
simultaneamente, com a linguagem cinematografgtanelando e sendo por ela
estimuladas.

Krystoffer NYROP (Apud AIZEN, 1977, p.270) afirma:

As onomatopéias séo palavras imitativas, isto lavpes que pretendem imitar, através

dos fonemas de que se compdem, certos ruidos caritm®u o0 canto dos animais, 0

som dos instrumentos musicais, 0 barulho das maguim ruido que acompanha os

fendbmenos da natureza etc. A onomatopéia € sempaeaproximacao e nunca uma

reproducdo exata, como nem de outra forma poderiaGs fonemas da voz humana
diferem no seu timbre, e noutras qualidades do®suda natureza que procuram imitar.

Nem todos os artistas faziam uso das onomatop&iggres como Harold
Foster e Burne Hogarth, darzan e Alex Raymond, d€lash Gordon jamais
utilizaram tais recursos, considerados inadequpdsima obra mais “séria” ou

convencional, tanto quanto em biografias e romagueasdrinizados. Destacamos
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gue Foster, Hogarth e Raymond, tinham o objetivattibuir a seus trabalhos
uma seriedade e um desenvolvimento mais complexo,diferenciais estéticos,
0 que, de fato, pode ser conferido em suas obras.

Na década de 1940, mais especificamente em 19¢f: auelevisdo. Em
1946, ela atingiu um grande impulso no mercadostdoimdo-se, assim, em uma
primeira ameaca ao universo dos quadrinhos.

A nova tecnologia audiovisual transformava profundate a percepcgao
da vida e do mundo, daurguesia em suas diversas facetas. O universo/da T
oferecia, gratuitamente, a imagem, a acdo, o semiral de cada lar, a cada
pessoa que ali vivesse. Os quadrinhos convencjor@is longos textos, ja néo
atraiam os jovens da mesma maneira. Uma estra@gi@y, foi “inflacionar”,
bombardear macicamente as historias em quadribas, muitas ilustracdes e
onomatopéias, reduzindo ao maximo a quantidaddem&ho dos textos, o que
constitui a “obsessdo da vida e da cultura atRICA*? apud AIZEN, 1977,
p.294).

Nos anos 1950 e 1960, contexto caracterizado pekepca da Guerra
Fria e da ameaca nuclear, super-herdis como Capitéérica, Superman
Batman e outros, representam o clima de confronto e itonfiresentes no
mundo e nos quadrinhos. Mais do que nunca, as dopé&ias passam a ser
exploradas, mostrando os sinais evidentes de agdeske e disputa ideoldgica,
expressa na velocidade e no ritmo das acoes, alg tlds embates fisicos. Nesse
momento, ndo se concebe 0s quadrinhos sem a fedenga da “trilha sonora”
garantida pela presenca das onomatopéias.

Mais tarde (de 1966 a 1968), o sucesso dos quadrié@Hevado para as
telas da televisdo, com o seriaBatman entremeado com onomatopéias em
profusdo, como ingredientes sonoros e visuais, ooabjetivo de criar uma
atmosfera de quadrinhos propriamente ditos.

Na atualidade, os elementos onomatopaicos témbsdtante utilizados

nos mais diferentes paises. Convém destacar quéibzacao esta intimamente

%2 GASCA, Luis.Tebeo y cultura de masasMadrid, Editorial Prensa Espafiola, 1966.
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relacionada a lingua inglesa, por sua especifieidautética. Quando transpostas
para outros paises de lingua néo-inglesa, sdo gagas muito mais por
convencdo social do que reproducdo ou imitacaouttks e sons naturais de

uma dada regiao.

2.5 QUADRINHOS - A ORIGEM OU... COMO TUDO COMECOU

Alguns estudiosos costumam dizer que os quadrimeasontam ao
Paleolitico, quando o homem fazia os registros peredes das cavernas, e
mesmo com 0S antigos registros egipcios, que destac cenas religiosas e
cotidianas. Esses desenhos seriam os primeirogidadgue definiriam a
presenca dos quadrinhos na sociedade. Porém, tasidsisem quadrinhos, da
forma como as conhecemos, nascem, assim como ma&inob a égide da
sociedade capitalista, voltada a cultura de mags#gsentdo, antes do século
XIX, a cultura era voltada, unicamente, para ds<liA arte era financiada pelos
mecenas e acessivel apenas as classes privilegiasissm estas representadas
pela aristocracia ou pela emergente classe burgGesa o advento do processo
industrial e a migracao das populacbes do campm garcidades, a sociedade
adquire novos e grandiosos contornos: os indivigaassam a formar grandes
contingentes urbanos, trabalhadores anénimos fatonama massa social com
novas perspectivas de vida e consumo. A forca giatgassa a ditar regras e
impor novos valores e necessidades.

Os meios de comunicacédo — o radio, o telégrafgorosis — aceleram o
ritmo das informagdes, que passam a ser consunpdEs pessoas numa
velocidade muito mais constante e frenética. Eanessiedade que a propria
cultura passa a ser percebida como um valor deaseraim produto a ser
comercializado industrialmente, como “cultura dessad, fonte de lazer e
entretenimento para o grande publico menos letfddsta perspectiva, a cultura
nao € percebida como um elemento fomentador datespido desenvolvimento
estético ou intelectual, mas como um produto qualgulestinado a ser

consumido e descartado, na chaniaa@dstria cultural”.
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Assim, o cinema, os folhetins, as revistas ilustsad os quadrinhos tém
seu surgimento a partir de um contexto social éspecdeterminante de uma
nova ordem econdmica e cultural. Era a culturaadaltpara as grandes massas,
sendo consumida em grandes quantidades.

Com a consolidagdo da sociedade urbana e industralitos
trabalhadores migraram para as cidades em busesmpeego. E editores dos
grandes jornais perceberam a possibilidade de hggnesentada pelo consumo
dessa imensa camada de trabalhadores, o que dectaiteceu se analisarmos o
aumento bastante expressivo na tiragem dos joragaystir da segunda metade
do século XIX:

Em 1850, a circulacéo total dos jornais diarios Betados Unidos (excetuando-se 0s

domingos) atingia 750.000 exemplares; em 1860,0100D; em 1870, 2.600.000; em
1880, 3.560.000; em 1890, 8.380.000; em 1900, 03000. (CIRNE, 1972, p.18-19)

As estratégias de venda eram diversas. Em relaljvadura, teve inicio
a producdo dos folhetins, precursores de nossasotadlas, cujas historias
repletas de romance ou aventura eram abertas @segma evolucao a partir
das reacOes e necessidades do publico leitor. Mjgitnais e revistas dependiam
do sucesso dos folhetins, que atingiam em chemaalasse média que ainda se
consolidava. Ao final da histéria, que se seguia g@nanas, muitos folhetins
eram compilados em um livro. Foi 0 caso de muitam® de Eca de Queirds,
como ‘O Crime do Padre AmarqQ”ou ainda Dickens, comAS Grandes
Esperancgas’e Alexandre Dumas, com “O3és Mosqueteirose “O Conde de
Monte Cristo”

O sucesso junto ao publico foi imediato, assim casoriticas ferozes de
intelectuais que rotulavam os folhetins como baiuétura. Ainda assim, os
folhetins ndo atingiam a todos. Em paises comostedBs Unidos, uma grande
camada da populacdo era formada por trabalhaddies affabetizados ou
imigrantes ndo familiarizados com a lingua inglésaecessidade de atrair essa
gama de pessoas para a cultura macicamente pradunziquele momento

constituiu-se em um forte apelo editorial. Comagsa esse publico, passaram a
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ser produzidos os suplementos dominicais @gntlays) com textos bastante
curtos e énfase nas imagens e ilustracées. InUrf@@s 0S precursores, mas a
primeira historia em quadrinhos surgiu em 5 de n@eo 1895 — ano que
coincidiu com o surgimento do cinema — e chamav&sé&aroto Amarelo”
(The Yellow Kijl personagem criado pelo norte-americano Richagltorr
Outcault (1863-1968). De acordo com FEIJOotvn Hogan’s Alleyera o titulo
das laminas semanais que Outcault publicava nalj@mericanoNew York
World, em que satirizava a vida dos imigrantes nos qamtide Nova York.
Detalhe: esse foi 0 primeiro grande jornal voltpdoa a massa urbana (fundado
em 1884), e também o primeiro a ser tachado desenslista.” (FEIJO, 1997,
p.16). Esse jornal era propriedade de Joseph €wulitz

Nas laminas dos jornais, Outcault retratava ceaadianas de um cortico
nova-iorquino. Eram representadas criancas negbaancas, imigrantes,
trabalhadores e uma série de elementos que, agesatuarem como criticas
sociais, eram retratadas, normalmente, de forme Ewdivertida. Por esse
motivo, nos Estados Unidos, passaram a ser chantgdasmics— comico —
termo que permanece até os dias atuais. NessasidsstRichard Outcault
iniciou usando cenas estaticas, com legendasaspassando, posteriormente, a
produzir uma sequéncia de imagens, intercalan@oiaspequenos textos e falas
em balbes. O autor, certamente, ndo imaginava sf@gseinaugurando um novo
género artistico! Naquele domingo, dia 5 de maia,retratada uma cena com
varias criancas pobres e excluidas. Entre elas hawi garoto chinés, vestindo
um longo camisoldo que, a principio, era preto andw, depois azul e,
finalmente, amarelo, o que teria sido uma soliéitago técnico de cores. Num
primeiro momento, 0 menino era apenas coadjuvamt®eda, mas seu exotismo
e 0s textos engracados escritos em sua camisolzraca por despertar a
curiosidade dos leitores, tornando-se mais freglieas tiras e acabando por
transformar-se no personagem central das histbEagavam, oficialmente,

inaugurados os quadrinhos no mundo!
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FIGURA 3 — THE YELLOW KID (O GAROTO AMARELO)

THE AT SRR S 100 LT HICR . FOURTH — TRR- I8 HOG A= AL,

FONTE: OUTCAULT, R. FThe Yellow Kid, 1995.
NOTA: 4° desenho do Garoto Amarelo, publicado ogfsitente em 07 jul. 1899Néw York
World).

O sucesso foi tdo grande e 0 aumento na vendageeaxpéessivo, que o
mercado editorial passou a disputar as histérseue autores. Foi assim que um
editor rival de Pulitzer, William Randolph Hearatabou levando Outcault para
seu jornal, dNew York Journalguando foi criado seu segundo personagem de
sucesso — visando a classe média americana — tingarBuster Brown(1902),
conhecido no Brasil comBhiquinha

Mas nem tudo foi tranquilo para o pai ddaroto Amarelo Seu
personagem passou a sofrer zombarias por partma@eamada conservadora da
populacdo, que o considerava vulgar e inadequado.fufcdo da forte cor

amarela de seu camisoldo, a critica especializagsop a utilizar o termo
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“imprensa amarela”, conotacéo depreciativa queia@ara designar tudo o que
era sensacionalista, irresponsavel ou de gostadswi

Mas, curiosamente, o desagrado ndo se estendeigair®io. A critica
acolheu positivamente as histérias do garoto, fioariaro que a marginalizacdo
dos quadrinhos nédo se dava em funcédo da linguagena® atitudes, mas da
condicao social do personagem.

Enquanto o Garoto Amarelo era um garotinho imigradtfdo, garoto de
rua, travesso e morador de um beco Hogan's Alley— Chiquinho, ainda que
demonstrasse um comportamento absolutamente repipwa filho de uma
familia da alta burguesia americana. De acordo édenm e Laurel CLARK
(1991, p.49), o garoto “Tinha a aparéncia de uno,amjmente de um diabo e
acdes a condizer, com o seu dage, como parceiro de patifarias.” De qualquer
forma a aceitacao de Buster Brown foi tdo boa gu®mou uma fonte de renda
bastante interessante e de lucros que ndo seuanita venda de quadrinhos,
mas de roupas e brinquedos. Um verdadeiro — etimera fendmeno na cultura
de massas, influenciando a determinando novos fm®du serem vendidos e
consumidos. Cabe dizer que os quadrinhos iniciam wendadeira guerra entre
os grandes editores Joseph Pulif@eijo nome é mais conhecido em funcéo do
célebre prémio) e Hearst (que deu origem ao Cididae, de Orson Welles).

Dois anos depois da criacdo do Garoto Amarelo, sert@sta Rudolph
Dirks (1877-1968) criaOs Sobrinhos do Capitao{The Katzenjammer Kids)
meninos terriveis e capazes de atos que serianmdeosdos verdadeiramente
cruéis para os padrdes atuais. Nestas histériaisgarotinhos lutavam contra
certas formas de autoritarismo, atormentando a vdapobre Capitdo e
capturando cada vez mais a atencao do publica!leito

Gradativamente, ampliava-se o mercado dos quadriribas peraltices
infantis surgiam historias de familias comuns etmagides cotidianas. Além de
“Os Sobrinhos do Capitagsurgiam osSonhos de um Comildog “O Pequeno
Nemo no Pais dos Sonhofittle Nemo in Slumberlandde Winsor McCay
(1867-1934). Esse ultimo, publicado a partir deléutubro de 1905, tornou-se
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um verdadeiro classico dos quadrinhos, por reptasenmelhor do estilaurt-
nouvead®, a partir de desenhos verdadeiramente estilizadosureeais,
demonstrando uma inovagdo em termos de perspeetivaatividade, sendo
considerados os primeiros quadrinhos a atingtatusde arte.

Até esse momento, 0os quadrinhos eram publicadosirsdmente, em
suplementos dominicais, ocupando paginas inteftgmrtir de 1907, tornaram-
se tiras diariasd@ily strip) e passaram a ser incorporadas ao corpo dosgornai
arregimentando ainda mais leitores, avidos por sidvatorias. Esses fatores
caracterizam o processo de formacdo e construcaourde novo meio
comunicacional, desde seu inicio até a aquisicddodes os contornos do
referencial que conhecemos como histérias em quaaki Apesar de nao ser
nosso objetivo enumerar a gigantesca lista de pagems criados nas primeiras
décadas do século XX, ndo podemos esquecer de adgimstérias que
marcaram época, comdPafincio eMarocas”, de George McManus (1884-
1954), o ‘Gato Félix”, de Pat Sullivan, e oMarinheiro Popeye; de Elzie
Crisler Segar. E nenhuma relacdo seria digna séos8em citadas as estranhas
histérias do gatoKrazy Kat”, de George Herriman (1880-1944), cuja histéria —
publicada a partir de 1913 — girava em torno delaugo triangulo amoroso
entre um gato, um cao e um rato.

Tendo um inicio despretensioso, sob certo ponteigta, os quadrinhos
passam a determinar a vendagem de muitos jornaise€dirsos e os estilos se
diversificam, os leitores tornam-se mais exigemasesce a industria editorial
norte-americana. Com vistas a tornar os quadrirdinda mais rentaveis e
acessiveis a populacdo, sdo criadossysdicates agéncias reguladoras e
distribuidoras de HQs. O primeisyndicatea ser criado foi énternational News
Service (BIBE-LUYTEN, 1987, p. 22) que depois viria a sgramado — e

mundialmente conhecido — pding Features Syndicate.

% Estilo ornamental que se caracteriza pelo usanti@d longas, ondulantes e assimétricas.
Floresceu aprox. entre 1890 e 1910 e inspiroursepate, na arte japonesa da gravemte:
Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa.
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Criadas em 1912 por Willam R. Hearst, essas agéncbntinuam
exercendo grande poder, distribuindo quadrinhoa pamundo todo. Assim, 0s
syndicates sdo encarados como elementos fundamentais da gapad,
popularizagdo e penetracdo dos quadrinhos, em rasltie realidades
absolutamente distintas, de forma barata e magigaestar vinculado a uma
dessas empresas, 0s personagens de determinaddsniipgm podem ser
transformados em bonecos, camisetas, filmes e oonméeero de possibilidades
mercadologicas.

O sistema de controle assegura um determinadai@rige padrao de
gualidade, garantindo que mesmo pequenos jornaievestas obtenham
condicdes de sua difusdo. Porém, além do aspeattalfoque visa a garantia da
gualidade das tiras e revistas, ha determinadosam®nos internos que
funcionam como uma certa censura, regulando umaopadcado estética e,
principalmente ética das historias, possibilitaadaceitacdo dos quadrinhos em
diferentes realidades, com diferentes padrbes @eslsociais. Dessa forma,
personagens e historias podem ser aceitos, rendodelau censurados, e
desenhistas podem ser promovidos ou substituidassien por diante. Um dos
casos mais interessantes envolvendo a influénoigoeder dosyndicatesesta
ligado ao Brasil, na figura do brasileiro Henridtiho, o Henfil, na década de
70. Depois de ter se ligado a uma dessas agéseias,personagesadinhos
(os Mad Monks nos Estados Unidos) foram vetados por serem deraglos
demasiadamente doentios, inadequados e invendaveis.

Na atualidade, véarias empresas distribuidoras dmriqquhos tém sido
fechadas em funcdo da grande concorréncia e deaqiesl vendas de HQs.
Ainda assim, € inegavel a forca que possuem frastexperiéncias de artistas

locais, ndo pertencentes a tais grupos.
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2.5.1 A IDADE DOURADA DOS QUADRINHOS

Durante “os loucos anos 20” e por toda a déecadk86, os quadrinhos
acabam por consolidar-se por um forte elemento diura de massa,
especialmente nos Estados Unidos e Europa, mafmwarobm ressonancia na
sociedade brasileira.

Até o final da década de 1920, predominam as lastd@le animaizinhos,
criancas ou enredos familiares em cenas coOmicaticdamas. Nesse aspecto, 0s
guadrinhos demonstram a leveza e a despreocupag@éntes na sociedade
norte-americana junto a um publico burgués queie@mgom um clima de festa
e consumo, que parecia durar para sempre. Masaokigios ndo estavam livres
da teia econdmica mundial. Conciack da Bolsa de Valores e a crise no sistema
a partir de 1929, o clima de otimismo cedeu lugams&guranca individual e
coletiva, frente a opresséo, ao desemprego e drmakzgc¢ao social.

A crise que abalou o mundo a partir dos anos 2Mifesou-se de
diferentes maneiras, através das diferentes reakdasociais. Na Europa,
representou 0 avanco dos regimes totalitariosextiema-direita, de cunho nazi-
fascista. Na América Latina, a crise era recebiiangeio a um turbilhdo de
manifestacoes, populismos, golpes, revolucdesaglutids. E os Estados Unidos
mantinham-se perplexos, mortificados, diante dgilidade institucional que por
eles se abateu. Nesse contexto, jA ndo havia egmaaoa ingenuidade das
histérias cOmicas que passam, entdo, a ceder eapagénero de aventura. De
acordo com BYBE-LUITEN (1987, p. 26): “A aventumadica um desejo de
evasédo e a criacao de mitos, de herdis positivegelR a necessidade de novos
modelos nos quais se inspirar para a conduta huimana

A necessidade de personagens fortes, individuslisteessianicos, faz
crescer a publicacéo, a popularidade e a vendagequadrinhos de acéo. E o
caso das obras de Harold Foster, cofdrcipe Valente’e “Tarzan”, sendo
esse Ultimo baseado em Edgar Rice Burroughs que,sp® vez, buscou

inspiracdo no ideal do bom selvagem, de Jean-Jadgaesseau (1718-1778).
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Tarzan marca a ruptura com as piadas ligeiraste@ss caricatos, da passagem
a investimentos nas longas historias, repletasisigesise e aventura.
Além disso, ocorre a valorizacdo dos quadrinhosuamip elemento

artistico. Era necessario

... um artista capaz de desenhar de forma realistataraia humana,os animais e as

exuberantes selvas da Africa (...) era fundamantalartista com formacéo classica.
Portanto, ninguém mais adequado, naquele momentquel Hal Foster, que, além de
desenhista, era pintor. (FEIJO, 1997, p.27)

Apesar de todo sucesso, Foster ndo quis contindasenhar as historias
do homem-macaco. Foi entdo que, em 1936, a “Urfieadture Syndicate”
chamou um principiante dos quadrinhos, mas comdgsamecursos artisticos:
Burne Hogarth. Estudioso de Michelangelo, aprecialioestilo barroco e com
grandes afinidades com o expressionismo alemaarttogassou a imprimir um
carater tragico, expresso nos semblantes atornentdel seus personagens. O
virtuosismo atinge, nesse momento, seu ponto neiado.

Mas ndo era apenas o ambiente selvagem do codtiaénntano que se
destacava naquele momento. O passado também eraldoatencdo. E nesse
caso, a ldade Média era foi recriada com intensigedos quadrinhos de Foster
em O “Principe Valente; um guerreiroviking que vivia inUmeras aventuras
junto aos cavaleiros na Corte do Rei Arthur. O qukryi medieval era aqui
representado sem problemas politicos, econémicasgligiosos, ressaltando-se,
sobretudo, a nobreza e o heroismo das cavalarias.

Ainda nos anos 1920 e inicio dos anos 1930, adicgntifica também
ganhava um grande espaco, cddnck Rogers; de Phil Nowlan e Dick Calkins
e “Flash Gordon”, de Alex Raymond. Nessas obras, podemos ver isgras
exaltacdo ao dominio tecnologico, em cenarios eambes, podemos observar o
argquétipo do homem vencendo a hostilidade de éstsa@ de climas indspitos.

Era o que vinha de encontro a uma sociedade engpoare fragilizada.
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Na Europa, a aventura estava representada atravésirdin® (1929),
criado pelo belga Hergé, considerado o maior destnburopeu, iniciador da
“Escola de quadrinhos de Bruxelas”, que veio auatftiar grandemente os
franceses (MOYA, 1986, p.67). O jovem e corajosmgbsta Tintin vivia
grandes aventuras em cenarios do mundo todo, co@ango, Australia, Uniédo
Soviética, Egito, “... e até a Lua, onde ele pous®wanos antes dos astronautas
americanos” (GUSMAN, 1997, p.47). Em suas perigci@intin aparecia
sempre acompanhado do cachorrinho Milou e outresopagens marcantes,
como o Professor Girassol, os gémeos detetives mupdupond, além do
irascivel e irritadico Capitdo Haddock. O sucessdiatin Ihe rendeu 23 albuns,
traducdoes em cerca de trinta idiomas e dois fildedonga duracéo, além de
inimeros desenhos animados de curta-metragem. <Geagderge, surgiram
outros quadrinhos considerados classicos, cakstetix” e “Lucky Luke”

A linguagem dos quadrinhos tem como caracterisfiGese ndo precisar
de preparo educacional prévio, como outras lingusgeos meios de
comunicacao dirigidos as massas. Mesmo estandooestante movimento e
transformacéo, respondendo as referéncias viseia@simaginarios da época, a
linguagem dos quadrinhos é aprendida pelos leit@e®nomamente, se
dominam um minimo de leitura textual. A composiciosentido € dada por
varios elementos além (e muitas vezes apesar)xtln: esenhos, cores, tons,
expressdes faciais, tamanho dos tipos, tamanhosgogi¢do dos quadros,
enquadramentos, ritmo, etc., cujo significado € emghido intuitiva e
paulatinamente.

Por trazerem essas caracteristicas de ponte ente®tos e as imagens, 0S
guadrinhos sé@o pensados como recurso didatico ferger e mesmo como
elemento que pode suavizar a passagem de um muaddo\asual para 0 mundo
da escrita. Do mesmo modo que outras linguagenmdisstria cultural, sdo
julgados como recurso que, na escola, pode aproxirtrabalho pedagdgico do

lazer, facilitando e aprofundando o primeiro.



82

Para manter o potencial maximo de sua linguageniandd
indissociavelmente os elementos visuais e verbaigjuadrinhos devem primar
pela leveza e fluidez do texto, bem como pela sstilwhicdo ao longo das
paginas e dos quadros. Quando os quadrinhos nashilizonhecimentos
historicos, seja com finalidade de vender lazgg sem finalidade educativa, €
interessante considerar que estdo recompondo uheciomento cuja principal
referéncia € o texto escrito (a Histéria ciénciamgs trazendo também um
conjunto de outras referéncias vindas de variagtesonReferimo-nos, por
exemplo, a identidade visual de um determinado agyrop movimento, o
imaginario referente a diferentes temas que estmmw social (como a nagéao e a
religido), as informacdes e narrativas que circukeoncotidiano, os boatos, as
historias dos mais velhos, o conhecimento produzdaeproduzido para
necessidades imediatas (como a informacéo atravisptensa, que faz sinteses
proprias sobre o passado na perspectiva de explitadeterminado evento
imediato), etc. Dentro desse raciocinio, o conheotmhistorico nos quadrinhos,
por forca de sua propria linguagem, pode ser tonzaddogamente ao ensino
escolar de Histéria, tomado como recomposicdo ouliag@o didatica do
conhecimento histérico para os fins educacionais.

No proximo capitulo, pretendemos demonstrar essg®¥ectds em
guadrinhos que versam sobre a Historia do Braaitiqulo do pressuposto de que
se estruturam em torno de pretensdes didaticasaage destinarem-se a abordar
0 conhecimento através da arte sequencial.

Por fim, € preciso considerar que, dada a pecddide da linguagem dos
guadrinhos, a sua analise didatica, historica waausilizacdo como recurso para
0 ensino devem levar em conta o conjunto dos el@seque compdem o
produto cultural em foco, sendo impossivel sepagpar, exemplo, a analise
textual da analise iconografica e estas dos refensnpoliticos e culturais do

contexto em que ele foi produzido.
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3 AHISTORIA DO BRASIL NA OTICA DOS QUADRINHOS

No presente capitulo, o objetivo € aprofundar acés estabelecida nesse
estudo, quadrinhos-Histéria-Educacdo, dentro dorteque nos interessa mais
de perto, ou seja, a Histéria do Brasil. Para iggefendemos apresentar e
discutir algumas producbes de diversos perioddaciomando-as com seus
contextos de surgimento e com as escolhas da tyeguae quadrinhos de cada
uma. Obviamente, ndo é o escopo deste trabalhacan® abranger toda a
producdo nesse campo, o que demandaria um trahghaote. Recortou-se um
periodo (dos anos 1960 a atualidade) e algumasugied que permitem
demonstrar perspectivas de andlise possiveis nsauefere a relacdo entre a
linguagem dos quadrinhos e o conhecimento histobeon como as relacdes
entre os quadrinhos e seus contextos.

Como pudemos observar anteriormente, as histamiaguadrinhos foram
eficientemente utilizadas como instrumentos palitdeolégicos. Com relacdo a
isto, CIRNE, citado por MENDES (2003, p.2), afirngme “ndo existem
guadrinhos inocentes.” Percebendo seu poder detrpefie@ e, sobretudo, de
seducdo junto as criancas, adolescentes e a juledeumodo geral, passou-se a
ter para com os quadrinhos também uma preocupaga@marrativa historica.
Assim, professores, pesquisadores e governos, 80s vaomentos e contextos
sociais, passaram a estimular a ligacdo entre sdérias em quadrinhos e o
conhecimento historico. Ao retomarmos a formulagdd-ERRO (1989) de que
a historia apresenta-se como um campo conflitumadente ndo apenas na sala
de aula, mas também nos veiculos de comunicacaonaksa, podemos
compreender o porqué das inumeras e diferentessesa perspectivas do
conhecimento histérico presentes nas histérias wedrinhos. EISNER, citado
por CARVALHO JUNIOR (2000) afirmava, na década 66Q:
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Sempre entendi que quadrinhos eram mais que dovered Segunda Guerra eu entendi
gue eles poderiam ser uma arma para ensinar. Comemsar as HQs para divulgar

ensinamentos aos soldados e, quando deixei 0 Pentagpntinuei usando as historias
no ensino por meio de minha empresa.

Como alguns exemplos da vinculacdo entre as HQs n&a u
intencionalidade de dominio e controle da narratisorica, podemos citar 0os
guadrinhos de Mao Tsé-Tung e de Mahatma Ghandmn aés exemplos ja
citados. No Brasil, esta preocupacédo com a dimeadéoativa relacionada com
a perspectiva histérica também tem se feito presesdgja em gibis ou em
manuais didaticos. BIBE-LUYTEN (1984, p.88) destatgumas consideracdes
no sentido de que tal instrumento deva manter eactegisticas proprias da
linguagem, como proporcionalidade na relacdo tergem e a utilizacdo de
recursos, como onomatopeéias, baldes, uso da pavspentre outros.

A autora salienta que a ndo observacdo a essasterésticas geram
equivocos na utilizacdo de quadrinhos em livrogitiids. Entendemos que tais
equivocos sdo extensivos também a muitas HQs aonem o desenvolvimento
de conteudos histéricos explicitamente didatizaBesiam alguns dos erros mais
freqlentes: a presenca de um texto excessivo raalrigbhos, fazendo-os perder
o dinamismo que o0s caracteriza; a utilizacdo degema excessivamente
chamativas, fazendo com que o leitor desprendaaselacdo do conteudo
proposto; a producdo de quadrinhos gerando esfedtdeturpacdes e
incoeréncias. Alem desses, BIBE-LUYTEN (1984, p&&3taca a presenca de:

Roupa nova para velhas imagens: ha livios quenagppara vender mais, inserem
alguns elementos de quadrinhos (baldes ou onoma)pém velhas imagens

conhecidas. A figura de uma estatua de D. Peduorlexemplo, apenas acrescida de
um baldo contendo a frase ‘Independéncia ou morad quer dizer que seja HQ.

Partindo dessas consideracoes e tendo-as comaccde analise do meio,
buscamos a selecdo de alguns quadrinhos que oferegaa abordagem
histérica, tendo ou ndo pretensdo didatica foriDakta sele¢cdo, procuraremos
observar a adequacao conteudo-meio em relacdoeagiagbes ou equivocos
destacados por BIBE-LUYTEN.
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Num primeiro momento, analisamos quadrinhos prathszidurante as
décadas de 1960 e 1970, periodo em que houve gméicsitiva producdo de
HQs voltadas a didatizacdo de conteudos historicgsie era considerado como
adequadoa formacdo da juventude, intelectual e moralmeatantio. Para
DUTRA (2003, p.12):

Os quadrinhos com temas histéricos frequientementeraam ufanistas nas méos de
movimentos nacionalistas (...) No Brasil, o nacliisnao oficial pos-golpe de 64
também usou os quadrinhos como meio de cativarriamcas num esforco de
fabricacdo de um sentimento patriético. Ainda sadetdnte conhecidas entre nés as
séries de biografias de grandes vultos histéricos.

Nesse periodo, foram varias as producdes, intasld@randes Figuras
em quadrinhos, tendo como tematica a biografia romanceada déisher
nacionais, como Duque de Caxias, Getulio Vargaswaldlo Cruz. Tais obras,
publicadas pela Editora Brasil-América (EBAL), erapresentadas em preto-e-
branco, sem o ritmo e a agilidade que caracteamads quadrinhos. Em relacao
a tais producdes quadrinizadas, CALAZANS (2004,1).afirma:

. as HQs eram descritivas e monotonas, estatgss, acdo nem envolvimento
emocional, sem nenhum suspense (...) abusandood®mes baldes de texto e quadros

informativos em linguagem pomposa e dificil, um tde Diario Oficial ou oficio-
memorando, documento burocratico...

Sem duvida, a auséncia de movimento, de ac6emadnaais elaboradas,
fazia das “Grandes Figuras em Quadrinhos” uma tigataquivocada ao unir 0
conhecimento historico biografico a linguagem doadyinhos. Afinal, as HQs,
por serem compostas de uma relacdo dindmica e&iozbentre texto e imagem,
apresentam-se como uma linguagem repleta de dasparies. O texto escrito
tem uma fundamental importancia por encaminhatajuante com a imagem, o

leitor a um desfecho desejado.
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No universo académico, o0 texto reina soberano mssitiras do
conhecimento histérico. E nessas biografias quaddas manifesta-se,
portanto, uma preocupac¢ao constante em priorizaxto, deixando o desenho
como elemento secundario, com funcéo apenas delemeptar e referendar as
informacdes textuais, sem que haja uma dialogizagénteracdo dinamica entre
as linguagens.

Nesses casos, 0 texto e a busca pela fidelidaddeati@idade do fato
histérico séo os focos que absorvem a atencédowtosea dos quadrinhos, que
demonstram uma pretensdo de contar “o fato da fawnao se acredita que
realmente aconteceu no passado”, de modo rigidigoeoso, sem perder a
representacdo social de um texto escrito considefadrio”. Dessa forma,
acredita-se transmitir a seriedade do conhecimkistdrico, que passa de um
texto narrativo para a quadrinizagéo, mas cujadepbuco se altera, em funcéo
do pouco investimento na passagem para 0s quadrénkm suas caracteristicas
especificas, como a flexibilidade e a propria lilaele estética, por exemplo.

Os quadrinhos, articulados com o conhecimento figsto podem ser
considerados como uma referéncia visual importanteloqiente para um
passado que existe apenas na imaginacdo e em ésxiii®s. Esse é o0 caso da
representacdo gréfica dos bandeirantes, feita mdmdhte (pseuddnimo de
Benedito Canero Bastos Barreto) em seu INmbTempo dos Bandeirantese
1939. CERRI (1998) analisa a importancia de Belm@ut construir a classica
referéncia no imaginério coletivo de nosso Paiktiva a representacdo dos
bandeirantes, cujas imagens sé&o as de homens melegeen predominantemente
a etnia branca, e que apresentam uma postura €mcandiosa, além de uma
indumentaria caracteristica, como chapéu, coletetas de couro.

Evidentemente, nessas representacdes destacatiagossadquirem uma
atencdo especial, pois passam a ser uma referénciama veracidade

historiografica que se almeja transmitir.
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Como essa informacao histérica esta carregada deemtido ufanista,
nacionalista e herdico, os desenhos devem estaps@mente impregnados por
tais significados. Por esse motivo, as onomatopa@dstem, os tracos devem
ser adultos e sérios, e as figuras humanas trazpressdes severas, estaticas ou
com pouco movimento. Os rostos dos personagenscgay com frequéncia, de
forma sombreada e pouco expressiva. Essas conddg@esrta forma, garantem
a obra uma possivel seriedade, ja que esta segpeopdadrinizar o fato historico
como “ele de fato ocorreu”, sem a interferénciddmor, da critica ou da ficcéo,
elementos que poderiam “comprometer” e relativizarautenticidade e a
fidelidade histérica para com um passado herdicabsoluto, no qual os
personagens sao portadores de acdes tdo genera@dastes, que estdo acima da
maioria da populacédo “comum”, que ndo esta presenteistoria. Esse € o0 caso,
por exemplo, da biografia romanceadd@axias, o Pacificador’, representada
como uma figura ilustre sempre pronta a combaterabgue se manifesta em
lutas e rebelides como a Balaiada e a Revoluc&oalha.

A quase que total auséncia de dinAmica nas histénaquadrinhos com
pretensdo didatica, como a Colecdo “Grandes FiggmaQuadrinhos”, oferece-
nos um outro elemento a ser levado em consideraggoe se constitui em um
fator de extrema importancianacao de tempo

O tempo é uma questao central da Histéria; é tamkeémum dos seus
aspectos, um problema a ser resolvido na constrdegdama histéria em
guadrinhos,visto que esta linguagem pode ser descrita con® sadliencial,
caracterizada por um certo ritmo e dinamismo. Astiiee do tempo, entretanto,
ndo € um problema de ordem tdo urgente para a,pposeipal forma de
expressao da narrativa histérica.

Um aspecto que consideramos essencial nessa pgergeo fato de que
essa estrutura pode passar a ser utilizada fartarpen autores de quadrinhos
gue se propdem a contar “toda a histdria”, em Hetalminimos, buscando

mostrar, através dos quadrinhos, “a histéria caatmente aconteceu”.
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E a “tranquilidade” da prosa para com 0 tempo t@@maim elemento
conflitante e dificiimente compativel com a dindmidos quadrinhos, que
perdem sua energia e vitalidade frente a uma pemsassivamente extensa e
arrastada. Para nos, essa parece ser uma prokemétitral a ser analisada, ao
se evidenciar o choque entre a narrativa histdradicional e a linguagem dos
guadrinhos, que exige agilidade e dinamica espapparal. Nesse caso, perde a
historia, por ser encarada de forma monolitica istatizada, e perdem os
guadrinhos, que deixam de ser ageis e interessgrdes se tornarem meros
coadjuvantes de uma historia factual.

Na perspectiva da relacdo quadrinhos-tempo-texidemmos considerar
gue a presenca obrigatoria da imagem, quando e doaconteudo histérico,
introduz uma representacao gréfica da informacémica. Essa representacao
pode tanto enriquecer o quadro de referéncias @eno-leitor tem do passado,
guanto conduzir a referéncias visuais anacron@atado central, todavia, € que
essa relacao faz com que a experiéncia de leimsaH@)s guarde expressivas

distingdes com a leitura de um texto apenas escrito

FIGURA 4 — A BALAIADA (1)
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FIGURA 5 — A BALAIADA (2)
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O exemplo anterior permite apontar alguns elemesitgsificativos do
gue viemos discutindo até aqui. A obra ndo consésgpltar-se" do texto. Cada
guadrinho tem no topo uma caixa de texto que fumacicomo uma espécie de
"narrador”. Sua funcédo parece ser a de dar a \dsdoonjunto, enquanto 0s
desenhos servem de exemplo ou de cenas pontuaisedesta sendo descrito.
Desse modo, os desenhos estdo na dependéncia teodgdse texto, sem o qual
o restante do material ficaria incompreensiveldpedo a unidade de sentido.
Essa relacdo fragil entre o texto das caixas estanmte fica mais clara quando
observamos 0°3juadrinho da figura 5, que é totalmente textmalependente de
baldes, desenhos ou onomatopéias.

No que se refere ao ritmo, é possivel notar a ttaeqléncia entre os
guadros, desconectados entre si: personagens, icndr atos nao tém
continuidade entre um quadrinho e outro, jA quenccse afirmou acima, a
funcéo dos desenhos é seguir o texto, e esse ad@refuma narrativa articulada,
nao conta uma historia, mas enfileira um rosariaamtecimentos. A pretensao
de elencar os fatos para estabelecer uma visdogmaica do evento afasta esse
tipo de narrativa historiografica — bem como, corhamos, a maioria das
narrativas historiograficas — do formato de umatOhis contada, que tem
elementos de permanéncia — paisagens, personageasps — tecidos de modo
h&bil para produzir um efeito estético, no qual tsdonsportadas as intencées do
narrador.

O discurso historiografico adotado € tradiciona@mando o partido
contrario a revolta e entendendo-a como desordenm®, sobretudo. O traco
nesses desenhos transforma os revoltosos nédo apmEmasildes, mas
praticamente em seres subumanos, como se podenoofdirmo quadrinho, em
gue os desenhos traduzem os termos "selvagemutal'br

Cabe salientar que, por ter sido produzida em 186bra quadrinizada é
um reflexo das contradicBes vividas durante agueletexto socio-politico

representado pela Ditadura Militar e suas consdqéeteterminacdes historicas.
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3.1 AINOVACAO NOS LIVROS DIDATICOS DE JULIERME

Em meados da década de 1960, o professor Julieembreéu e Castrt)
lanca algumas obras consideradas extremamentedim@gpara aquele periodo.
Ao contrario dos tradicionais livros cujo conteudeduzia-se a textos e
guestionarios com énfase na memorizacdo, enfatzatetas e nomes, 0s
manuais didaticos de Julierme eram bastante illsdtaentremeados com
exercicios de cunho objetivo, como o preenchimeetéacunas, a resolucao de
palavras cruzadas e o relacionamento de colungsar@eos padroes atuais, tais
exercicios parecem igualmente tradicionais, o0 mesé&w ocorria em fins dos
anos de 1960 e meados dos anos 1970. Ja no imicew livro de'Histéria
Geral: historia para a escola modern1971, p.4), o autor afirmava:

A Histéria, como qualquer outra disciplina estudada cursos médios, ndo deve ter

carater simplesmente informativo e sifiormativa [grifo do autor] Ao lado da

Geografia, é responsavel pajustamento do jovem estudante em seu méfp [sem

grifo no original] proporcionando-lhe elementos paua perfeita endoculturagdo. E
mister, por isso, que seja ministrada de formaateae interessante.

Os livros de Julierme, além dos exercicios citaqmsssuiam textos
ilustrados por figuras coloridas. Os textos (roterlegendas) eram produzidos
pelo préprio Julierme, e os desenhos, pelos destashargentinos Eugénio
Colonnese (italiano de nascimento) e Rodolfo Zalldo que se refere & insercéo
de quadrinhos em livros didaticos, afirmava JULIHRM1971, p.8): “A

experiéncia demonstrou a validade do emprego daectedo quadrinho no livro

%0 professor Julierme de Abreu e Castro, falecitho1983, é considerado um pioneiro ao
inserir histérias em quadrinhos e exercicios difeimos (como cruzadinhas) nos manuais
didaticos.

% A consideracdo do autor, ao referir-se ao ajustéongo jovem ao meio, ilustra a concepcao
tecnicista de educacao, com objetivo claro de atequaptar o individuo a sociedade onde se
inseria. Essa conotagao ndo retira, entretant@réter inovador da obra de Julierme, que se
tornou, de acordo com CALAZANS (2000, p.10), o divdidatico mais adotado naquele
momento.

% Colonnese criou em 196Mirza, a Mulher Vampira, um grande sucesso dos quadridbos
terror e que precedeu a americA@npirella de 1969. Ja Zalla, que tem uma carreira como
editor de HQs, destaca-se, principalmente, congerdesta, tendo percorrido diferentes
géneros, do terror aos quadrinhos de faroeste eragudmbos sdo reconhecidos como
referéncia nacional e considerados dois dos magpradrinistas do Brasil.
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didatico — a julgar pelas numerosas cartas de ggofes em nosso poder e pelo
aumento do interesse do estudante pela Histosieneinhado por todas elas.” E
mais a seguir, ao descrever o encaminhamento pgidagdado aos seus
manuais (1971, p.9):
A primeira parte(ilustracbes) oferece, pela qualidade das imagezlente material
demotivacad®’. A par dos desenhos, o texto-legenda é o que frmenge esta contido
nos livros comuns. O professor poderd aproveitamagens para discutir, com seus
alunos, questdes relativascaltura da época (trajes, mobiliario, arquiteturarmas,

tipos de fortificacdo, meios de transpoetie.). Podera, também, distribuir trabalhos de
pesquisa de maior profundidade, tendo o livro cporto de partida.

Como se V&, os livros didaticos de Julierme busoavalém dos modelos
propostos por manuais didaticos tradicionais. Amataristicas dos exercicios,
embora de formato inovador para a época, deixarmarta visdo de Historia a
gual os quadrinhos serviriam: o conhecimento e tang@do de informacdes
pontuais, vinculadas a uma narrativa genérica decameudo que se oferecia
como "toda a Historia" ou "o essencial da Histori@' carater objetivo dos
mesmos esta ligado a uma compreensao da Histdna conhecimento também
objetivo.

Ao levarmos em consideracédo as proposicoes de BIBEFEN (1984,
p.88) buscamos analisar, na obra de Julierme,agdelcom o conteudo da
disciplina de Historia e sua articulacdo com adagem dos quadrinhos em sua
especificidade.

Nesse aspecto, podemos observar em seu livro usogypacao com a
gualidade dos desenhos, bem construidos, e umangeesle cores bastante
definidas, que se apresentam em uma boa proposgdn, excessos. Esses
elementos caracterizam alguns dos aspectos pasitid#dos quadrinhos
apresentados.

3" Destaques em italico — grifos do autor.
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FIGURA 6 — OS QUADRINHOS NOS LIVROS DE JULIERME
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No que se refere aos quadrinhos como uma arte efiiérsea,
acreditamos que esse constitua um aspecto maikzfrdg da obra de Julierme,
pois ainda que se busque um dinamismo e uma ac# presentes, cada
enquadramento acaba parecendo um tanto fechadolaglasem relacdo aos
demais. Essa sensacéo se acentua pelo excesstodentes legendas, em torno
de dez a doze linhas, e chegando a ter mais de hnhias. Essa disposi¢céo dos
textos acaba por desprender a atencéo do leitqugéa imobilidade da imagem
diante do excesso de informacdo se torna cansativauséncia de outros
recursos, como balfes e onomatopéias, € outro elermmitador a dinamica da
historia. O fato de utilizar fotografias como compote do conjunto didatico é
um indicador de que a linguagem dos quadrinhosrépdapda e reconstruida
para a finalidade do livro, nesse caso, apreselo@armentos historicos, além de
representar as narrativas atraves de desenhos.

Ao analisarmos seu livro de 52 série do 1° Ghidistoria do Brasil para
Estudos Sociais’percebemos a presenca — ainda que pequena 46ds, lmaque
da maior fluéncia a trama. De acordo com o Juliefarese uma diferenciacdo
entre a producao para os alunos do 1° e do 2° Grawsirso médio):

Neste volume, destinado a alunos que concluentigl®®do curso médio, continuamos

a empregar a mesma técni¢quadrinhos como motivacdo; texto adicional para

pesquisa em estudo dirigidofomo se trata, porém, de alunos mais maduros,

reservamos algumas licBes, propositalmente, senarge pnicial (quadrinhos) mas
fartamente ilustradas e com bastante énfase no.t&dsim, sem sentir, o aluno vai se
acostumando a pesquisa de texto tradicional, ficapceparado para, ja no 2° ciclo,

realizar trabalhos de maior profundidade, sem a mesidade da técnica empregada
nas séries iniciais do 1° cickCastro, 1971, p.§¥.

Fica evidente, nessa argumentacdo, que o autordecass quadrinhos
como uma técnica destinada a motivar os educargies,ja ndo se faz téao
necessaria para os alunos do curso médio (ou 2f),Gra medida em que se
tornam capazes de compreender e produzir trabalbos textos de forma
tradicional.

% Destaques em italico — grifo do autor; os negséixs grifos Nossos.



95

Ao utilizar a palavra técnica, destaca-se o cagii@gmatico e utilitarista
em relacdo a linguagem, tida apenas como um redais@al e ndo uma
linguagem integral, com suficiéncia prépria. Nesskcao texto-ilustracdo, a
narracdo de histdrias mais complexas acaba naoo semghpativel com a
producédo de quadrinhos por seu carater dispendigemico necessario. Deixa-
se, entdo, de investir na criacdo de quadrinhosedida que o leitor pode
compreender e adaptar-se bem a linguagem textusdasEconsideracdes,
entretanto, ndo retiram da obra seu meérito, pogcduomper com a estrutura
tradicional dos livros didaticos vigente nas désaia1960 e 1970.

Alguns depoimentos, como o do professor Flavio Ataéa CALAZANS
(2004) destacam o fato de que passaram a gosthlistizria em funcédo das
historias em quadrinhos presentes nos livros deerthd. Segundo o autor
(CALAZANS, 2004, p.10): “Eu mesmo tive minhas prinas aulas de Geografia
e Histdria nestes livros, no inicio da década de®ue contribuiu sobremaneira
para minha vocacdo de pesquisador, autor e profesagolvido com

quadrinhos”.

3.2 HISTORIA E HUMOR — CAIl O IMPERIO: REPUBLICA VOU
VER

Além desses exemplos, gostariamos de salientaprodacédo igualmente
significativa, em relagdo aos quadrinhos e conhemim sobre a Historia do
Brasil. Trata-se déCai o Império: Republica Vou Ver!”(1983), uma obra

paradidatica realizada pela historiadora Lilia MorSchwarc?, em parceria

% Lilia Katri Moritz Schwarcz, historiadora, antrdpga e professora livre-docente no
Departamento de Antropologia da Universidade deP2ado. E autora de inimeras obras, entre
elas ‘Da Colbnia ao Império — um Brasil para inglés velatifindio nenhum botar defeitp”
com Miguel Paiva éAs Barbas do Imperador(1998), além de ter coordenado o 4° volume da
“Histoéria da Vida Privada no Brasil: contrastes ddimidade contemporaneg’1998).
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com o cartunista Angéfi com referenciais historiograficos e estéticos
completamente distintos das obras analisadas acima.

O livro aborda a Historia do Brasil, com algunsad®como “O Golpe da
Maioridade de D. Pedro II”; “As Eleicbes do Cacete” poder das elites e
partidos politicos; o dominio britanico; o trafieoo escravismo no Brasil; a
chegada dos imigrantes e a “Guerra do Paraguai”.

Para tanto, os autores fazem uso de recursos carnov; fotografias e
informacgdes historicas — aspectos permeados cofitasrisociais bastante
consistentes e uma boa dose de humor (alguns pgean sdo apresentados no
final, como o agitador profission@ieodoro da Mata, o conservador escriturario
Agenor de Deuse o0 militante negrdulu Bulu Nugu) .

Além disso, a producéao faz referéncias constantdsraentos da cultura
brasileira, como osmovimentos sociais negritude, ecologia, participacao
politica, dentre outros; musica, presente por meio das figuras de Gilberto Gil,
Caetano Veloso e Chico Buarguprogramas televisivos como o Jornal
Nacionale figuras publicas como Paulo Maluf e Cid Moreira. No final, h&a até
um “joguinho histoérico”Com gquantos pontos se faz uma Republica”

Para que nao paire duvida sobre a preocupacao@mdaglos autores, ha
uma sugestdo de bibliografia a ser consultada sabrtematica abordada
(Segundo Império; Escraviddo; a mao-de-obra no&@kglmpério e a Guerra do
Paraguai). Fica evidente, ao longo e no corpo da #oobra, uma proposta de
diversao, interatividade e identificacdo com oseags culturais brasileiros,
integrando-se com informagfes e momentos signif@atia historia nacional.

A obra, de autoria da historiadora Lilia Schwagarante um parametro e
uma sustentacdo em relacdo ao conhecimento hastoégue se mescla,
entretanto, a uma histéria que se apresenta reftaoe refletida em nossa vida

cotidiana, de modo leve, informal e divertido.

0 Arnaldo Angeli Filho é considerado um dos grandesenhistas de quadrinhos, charges e
cartuns da atualidade, famoso por ter criado paggrs com®&ob Cuspes aRé Bordosaalém

da revistaChiclete com Bananaim marco da culturpop na década de 1980. No curriculo do
autor (que se autodefine como anarquista) tambéracera destaque as charges, repletas de
acidas criticas sociais e a sua participacdo nerso dos quadrinhasiderground
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Nesse sentido, o leitor pode se identificar nadhestdo Pais, com suas
incoeréncias, avancos e mazelas, a partir dagnafgies, mas também a partir
de exercicio da liberdade evidente no poder daekor

Todos esses fatores devem, entretanto, ser aradisagartir do contexto
gue os propiciou: era o inicio da década de 1980, ocesso de abertura
politica e redemocratizacdo do Brasil era a ansostentadora de tais opc¢des e
possibilidades politicas, estéticas e argumengtiva

O fato de Angeli ser o ilustrador, também é algsea destacado: sua
postura, naquele periodo, como desenhista “alieaiaté um indicativo do
percurso a ser adotado e presente no fi®e o Império: Republica Vou Ver!”

Enquanto Lilia Schwarcz oferece o respaldo distiplipara a historia,
Angeli oferece um comprometimento com a realidaat®@amal, sem a rigidez do
status quoAssim, sem ser uma obra de fic¢do, o livro tgrossivel abordar a

historia passada através do entretenimento e cbasui.



FIGURA 7 — O HUMOR NOS QUADRINHOS DE REPUBLICA VOU
VER (1)
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FIGURA 8 — O HUMOR NOS QUADRINHOS DE REPUBLICA VOU
VER (2)
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Também nesse exemplo, fica patente a articulacée eoncepcao de
Histéria e estruturacdo da linguagem dos quadrinNesse caso, a idéia de
Historia como construgdo, como esfor¢co analitice darrativas, permite a
metalinguagem utilizada, com o0s personagens dimstuto enredo e mesmo
guestionando os autores. Ao contrario das HQsiargser o traco do artista nédo
contempla a preocupacéo figurativa, valendo-seadeaturas para representar os
personagens em vez de procurar representa-lostieainente. Outros dados a
destacar: os personagens representam mais id@gsegsoas especificas, o que
reforca a perspectiva de Historia com sujeito oaetdifuso, distinto dos
proceres tradicionais; além disso, ndo ha cend® quadrinhos das paginas
reproduzidas, apenas o0s personagens em seus diadddoco de texto ao final
da figura 8 aparece dentro de uma perspectiva rmgtis integrada ao enredo
gue nos exemplos anteriores, pois deriva do mesata-se da "explicacdo dos
autores" que é cobrada por um dos personagendeamieecarrega o esteredétipo
de esquerdista e contestador.

Nessa obra, os quadrinhos ndo ficam limitados emaf da narrativa
textual. A dindmica presente na historia possiild contato com o

conhecimento histoérico, de forma critica, mas aldida com o humor.

3.3 LAMPIAO EM QUADRINHOS

Em 1998, outra produgcdo em quadrinhos acaba ptacdesse ao buscar
uma maior proximidade com o conhecimento histéricata-se déLampido...
era o cavalo do tempo atras da besta da vid@ Klévisson Viana, vencedora
do Troféu HQ MIX* de melhographic novelde 1998.

41 O Troféu HQ MIX, considerado o Oscar dos Quadmntioi criado em 1988 pelo cartunista
JAL (José Alberto Lovetro) e pelo editGUAL (Gualberto Costa). O Prémio € reconhecido
como o mais importante na América Latina, sendoiceolo por cartunistas, desenhistas,
chargistas, ilustradores e editores, do Brasiirdoéan do exterior.
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A obra, cadastrada na Sociedade Brasileira de &stad Cangaco,
registra a biografia do cangaceiro Lampido e de ls®udo, destacando as
tradices e culturas referentes aquele periodo) d& mostrar as condicdes e
caracteristicas do sertdo nordestino. A saga tfarmacdes e fotos sobre os
principais grupos de cangaceiros e outros persosagpem como expressoes e
termos regionais — didaticamente explicados. Tamk@rndestacados elementos
da cultura nordestina, como as vilas de taipa eréga@ infancia do menino-pé-
durd®, os contadores de causos, a caatinga, o povartjras roupas tipicas do
cangaceiro e do vagqueiro nordestino. O registrgadeslementos é proposital e
justificado: ao longo da producdo, o autor salieaimportancia do
conhecimento da cultura popular como principio amdntal para a construcéo e

fortalecimento da identidade nacional:

Sempre me irritou a falta de referéncias no tocanteltura brasileira, de uma forma
mais segmentada. H4 bem pouco tempo, quando pracisd desenhar um indio,
intuitivamente recorriamos aos filmes de faroeste qualquer coisa do género,
simplesmente porque nossos nativos e suas cularamente tém na midia o espaco
necessario a sua divulgacdo, gracas ao estadolal@zagdo e alienacdo que nos é
imposto pelos paises ditos de primeiro mundo.

O Nordeste sofre 0 mesmo processo. Nos Ultimos, antdedramaturgia criou muitas
novelas buscando aproximar-se deste universo té@ydar do Nnosso mais genuino
caboclo, porém acredito que os diretores de agtigtores, figurinistas e cendgrafos
sempre se depararam com esse mesmo problema: dialtnhecimento de nossos
préprios valores culturais”. Infelizmente, muitaezgs nos sdo apresentados
estere6tipos, e ndo a realidade.

N&o raro, vemos “cangaceiros” que mais lembram eiapg americanos ou tupis
fazendo a danca da chuva e fumando cachimbos dé.pd4m povo que desconhece
sua prépria cultura é sobretudo um povo fraco, erdvel. Primeiro vamos olhar um
pouco mais para 0 nosso proprio umbigo e entdo satesbravar o mundo, mas como
nossos préprios olhos.

Esta € minha sincera contribuicdo aos futuros dpuiaths, cineastas e teatrélogos que
véem no universo regionalista um campo rico de siosh historias e imagens.
(VIANNA, 2000)

2 Segundo KLEVISSON, menino-pé-duro é: “Menino atitén criado na base da rapadura,
feijdo, pacgoca, cuscuz e muita traquinagem. Nataognado pelo virus da modernidade, tipo
computadores/ideo-games mega-drivesGuimardes Rosa o chamaria de Miguilin”.
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A obra apresenta uma finalidade educativa trazemadmbém, uma
orientacdo para o professor: o text@avalgando do sertdo para as salas de
aulas”, escrito pela Profd. Dr2, Sonia M. Bibe-Luytenstdea a importancia das
historias em quadrinhos como uma forma de comuaecadinguagem adequada
a nossa era, por ser dinamica, fluida e intensainsl® de reforco a leitura. A

pesquisadora assinala:

O desenhista Klévisson, depois de elaborar a megniérsao quadrinizada do lendario
Lampido, preocupou-se em fazer um roteiro visuadhalmem nordestino e daquilo que
o rodeia. Incluindo a paisagem, moradia, utensdlivsstimentas.

Na primeira parte do album, a forma quadrinizadaamado um aspecto da vida de
Lampido, leva a uma condugdo de leitura, isto 2 tf@nspor o universo contido na
fantasia para a realidade brasileira. Sob esteogimtvista, reaviva a cultura popular e
os valores de nossa cultura. O desenho e o rateilcampido podera servir, também,
como préatica pedagogica e promover discussfes km da aulas sobre a realidade
brasileira em sua forma regional. A partir dos peagens, a paisagem e 0s objetos que
o circundam serd também possivel desenvolver atieisl de andlise ndo s6 da forma —
dinamismo da hist6ria, a representacdo do cenggigilibrio e dinamismo — como de
seu contetdo: andlise dos personagens a partinetos, vocabuléario que empregam,
sentimentos que despertam no leitor, se a histifrimargem a esteredtipos e muitos
outros itens a critério de professores ou grupgsedquisa.

Na segunda parte deste album ha uma inclusaordimtdogia e um acervo do universo
dos objetos especificos do sertdo. Ai é que entlesde os “caguas” até as simples
panelas de barro, redes e alpercatas e chapéosme. ¢(BIBE-LUYTEN, 2000)

Na producéo quadrinizada de Lampiéo, Klévissoizatde de muitos dos
recursos das HQs, aproximando-a da linguagem ciogndica. Os
enquadramentos e focos de objetos e cenas, a @®rapea nocdo de
movimento, indicada pelos tracos e pela posturagpdosonagens, atribui a obra
ritmo e dinamismo, conduzindo o olhar do leitor antendo a atencdo no

desenrolar da historia.
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FIGURA 9 — LAMPIAO ERA O CAVALO DO TEMPO...
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Ao final da obra, séo registradas as fontes eagedtais de pesquisa, como
livros, fotos, cordéis, filmes, jornais, revistas sEmposios, que possam
complementar e enriquecer as informacdes acertameido, do cangaco, e da
cultura nordestina como um todo. A pesquisa e ofapdamento da obra, e seu
carater didatico, fez com que o album fosse selacio pelo PNLD — Programa
Nacional do Livro Didatico do Estado de Sao Pasendo vendidos 3800
exemplares para bibliotecas de S&o Paulo, além daraCe Tocantins
(GUSMAN, 2005).

Um aspecto que consideramos como complicador hzagéo do album
“Lampido... era o cavalo do tempo atrds da bestavilia” é o custo para o
leitor, em torno de R$ 15,00. Trata-se de um pregadizente com a
apresentacdo de ungraphic novel em termos de qualidade grafica e de
Impressao, sendo comercializada em livrariasomic shops mas de valor
bastante elevado para uma grande parcela da pépuldyasileira,
particularmente para aquela oriunda das escolakcasibTal fato, entretanto,
ndo tira seu mérito como importante instrumenteidailagcdo do conhecimento

historico.

3.4 HISTORIA DE CURITIBA

A busca de aliar histérias em quadrinhos com ai@iltegional tem sido
uma preocupacdo recorrente na historia do BrademAdo exemplo de
Klévisson, existem inumeras experiéncias em diteeespacos da realidade
nacional. Podemos citar dois exemplos da hist@ieidade de Curitiba, contada
através de quadrinhos.

A primeira experiéncia, Colecdo Historia de Cuatilocorrida entre os
anos de 1985 e 1987, foi produzida pela Fundac#tar@ude Curitiba, durante
duas Administracbes Municipais do PMDB, tendo coRrefeitos Mauricio

Fruet e, posteriormente, Roberto Requiao.
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A obra foi apresentada em forma de sete fasciculosm
aproximadamente 20 paginas em cada um deles, rerdi#s tematicas sobre a
histéria curitibana.

O volume 1,“Nas trilhas de Coré Etuba”registra a origem do nome
“Curitiba” e o inicio de sua historia a partir doveamento das tribos amerindias
gue ali viviam, seus costumes e tradicdes, e aatl@egos bandeirantes, no
século XVI. No volume 2, temd#\s bandeiras do ouro em que se destaca a
presenca dos bandeirantes em contato com os amosrind

Cronologicamente, tem-séfropas, Senhores e Escravog§iol. 3), com a
presenca dos tropeiros e do trabalho escravo rem&aparticularmente na vila
de Curitiba;*Erva-mate, sangue verdefvol. 4) em que se explora a importancia
historica da erva-mate em terras curitibariAs; novas bandeiras’(vol. 5) que
salienta a chegada dos imigrantes no Plangta;idade sorriso” (vol. 6), em
gue é destacada a questdo cultural de Curitibapecrscimento, na primeira
metade do século XX e, por fifiCuritiba: presente!” (vol. 7), em que séo
registrados acontecimentos significativos da histdrasileira em fins do
referido século, como o Milagre Econdmico, o fimBigadura Militar, a posse
de José Sarney na Presidéncia da Republica, éerde diferentes Partidos
Politicos e a Constituinte.

A Colecdo Histéria de Curitiba é produzida em pefaranco, com a
narrativa apresentada através de legendas semgabale os desenhos
demonstram-se bem distribuidos e proporcionaisedaigdo ao texto.

A coordenacdo do projeto € da Prof?. Regina Wdllbacpesquisa, do
Prof. Eduardo Spiller Pena, o texto, de TabajarasRue o desenho do

guadrinista Flavio Colif. E, como se trata de uma obra de cunho didatico,

3 Em pesquisa realizada pela Editora da Universitfaderal do Rio Grande do Sul, o escritor,
roteirista e cineasta Tabajara Ruas foi considevadaos dez maiores romancistas da literatura
sul-rio-grandense, roteirizando producbes cdnahy de Las Misiones’(1997) e Netto
perde sua alma’{2001).Este ultimo, produzido, dirigido e roteirizado fRuas, a partir de seu
livro homénimo.

** Flavio Colin é, juntamente com Colonnese e Rod@ldla, considerado um dos maiores
guadrinistas brasileiros, responsavel pela quaégé@io de sucessos cor@oAnjo (1959) eO
Vigilante Rodoviariqinicio da década de 1960).
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recebe a orientacdo de professores e pesquisatkresome, como o Prof. Rui
C. Wachowic?’, dentre outros, que fornecem o apoio e a autdatei

historiografica as abordagens presentes na olénm éé& uma farta bibliografia
sobre o tema. Apesar desses cuidados, a obra m@faresen carater
acentuadamente descritivo. A auséncia de recumso® © envolvimento de
personagens e de uma dindmica mais intensa, séosatips elementos que

podem retirar a atencéo do leitor sobre sua héstori

“*Rui Wachowicz (1939-2000) Historiador brasileircstuglioso da historia e da cultura
paranaense. Autor de inimeras obras, como oHlistria do Parana
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FIGURA 10 — HISTORIA DE CURITIBA
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3.5 HISTORIA DE CURITIBA EM QUADRINHOS

J& a outra proposta da histéria de Curitiba contaidevés de quadrinhos
ocorreu em 1993, durante gestdo do Prefeito Rdteta de Macedo. A
“Histéria de Curitiba em quadrinhostetrata a Historia da Cidade, “das Origens
a Proclamacéo da Republica”, marcando a comemoriisa800 anos da Capital
do Estado do Parana. A producdo € resultado danmarentre o quadrinista
Claudio Set® e a Profe. Cassiana Lacerda Carollo, e é patrd@ipalo Banco
do Brasil. Em formato americano, suas 85 pagirea®in a Historia da cidade de
Curitiba contada por um nativo, desde sua origeénas vésperas da sua entrada
no século XX, passando por questdes como: expaesdtorial, o escravismo, a
influéncia dos imigrantes na construcdo da cidaslieas manifestacdes culturais,
além das modificacBes politicas e o crescimentangb

A obra apresenta-se totalmente produzida em prbtareeo. Os desenhos
sédo belamente destacados, com tracos definidotalhaldos (Figuras 11 e 12).
No final da producdo, hd um glossario, abordandcai$p elementos e
personalidades emblematicas da politica e cularanaenses.

Como em outras producdes ja citadas, acreditamesagauséncia de
didlogos, bem como de personagens vivenciando endehdo suas causas,
acaba por distanciar o leitor da obra, que se teww@ssivamente descritiva.
Aliado a esses fatores, a grande quantidade dedage(Figura 11) é outro

indicativo que compromete a dinamica da historia.

6 Claudio Seto é reconhecido nacionalmente, paatimente por seu trabalho em relacdo ao
guadrinho adulto e erético, misturando influénctandanga (o quadrinho japonés) e da arte
POP européia.



FIGURA 11 — HISTORIA DE CURITIBA EM QUADRINHOS (1)
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FIGURA 12 — HISTORIA DE CURITIBA EM QUADRINHOS (2)
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3.6 SUBVERSIVOS: A LUTA CONTRA A DITADURA MILITAR
NO BRASIL

A historia mais recente do Brasil também tem sidotada atraves das
histérias em quadrinhos. E o exemplo“8ebversivos: a luta contra a ditadura
militar no Brasil” (2001), obra produzida pelos artistas André Di{ni#eiro e
editoracdo), Laudo e Marco (ilustracdo) e Omar W&foA histéria € uma obra
de ficcdo, mas com base em elementos historicasnigeelados, passam a girar
em torno da resisténcia e da luta armada contitaduda militar e o Al-5. Os
personagens sao militantes e guerrilheiros urbgoesns e estudantes, cidadaos
de classe média, todos envolvidos com a resistéaiaonho da implantacdo do
comunismo no Brasil.

A primeira historia,“Companheiro Germano trata dos pesadelos e
lembrancas da jovem Helena, uma militante do MCR Mevimento
Revolucionario Comunista, no inicio dos anos 1@i0ante o governo Médici.
Suas recordacdes trazem a tona o sofrimento, tasaere agressdes sofridas por
todos aqueles que se opunham ao regime militartabeesas taticas das
guerrilhas, a reacdo conservadora de boa parteocadade e uma série de
informacdes de nossa histdria ainda recente, coAto tnstitucional n° 5.

A segunda parte do livr6A farsa”, fala-nos da personagem Maria Luiza
Fonseca, a Malu, que testemunha a prisao e o desapanto de seu esposo,
Fausto, durante o regime militar. Aqui nos sédo sgmadas questbes como a luta
armada, a clandestinidade, a acdo dos militaresprasgas e ameacas, e 0S

misteriosos “desaparecimentos” dos presos politicos

*" Arte-finalista na histoérisACompanheiro Germano”.
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FIGURA 13 — A DITADURA MILITAR NA VIDA NACIONAL
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FIGURA 14 — VIOLENCIA E TORTURA NO PERIODO MILITAR
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Ao longo da historia, podemos observar a violénmpresentada pelo
sangue e espancamento no 1° quadrinho da figura 23 8° e 4° quadros da
figura 14. Além disso, sentimentos como o medasefimento estampam-se no
semblante da personagem, no ultimo quadro da fitirdestacado eatose-up

Apesar de ndo ser uma producao voltada, expliciiéanpara o ensino e a
educacdo escolar, também ha, &Bubversivos, uma grande preocupacao
pedagogica no que se refere ao conhecimento loistdbordado: um glossario
explicando termos pertinentes a obra, como “revoh#rio”, “Karl Marx” e
“Al-5”, sdo alguns dos exemplos. Também cabe ocadest de alguns artigos do
Ato Institucional n°. 5 que evidenciam seu caratbitrario e ditatorial. Dessa
maneira, apesar dos elementos imaginarios, a obsaap em documentos
historicos, a validacddeducativa necesséria & opcao ficcional, sem qpersa
a liberdade estética e linguistica.

Outro aspecto bastante interessante é a propasicgoestdes especificas
sobre o periodo militar, sobre a obra e acdo dosopagens envolvidos e o
estabelecimento de relagbes entre o passado e sene mudancas e
permanéncias. A partir dai, sdo sugeridas pesqeisgsbates sobre ditadura,
comunismo, censura e outros temas correlatos. Mg, fnda uma indicacdo de
livros, revistas e documentéarios sobre o assurdaado.

Que concepcdo de histéria e de educacdo colocasa mbra? A
perspectiva é de trazer uma outra “verdade” alémedséo oficial dos fatos. A
utilizagdo de trago figurativo e n&o caricaturahteam significado, pois esse
mecanismo confere maior verossimilhnanca a histéoatada. Apesar dos
personagens serem ficticios, percebe-se a utibzad@ um recurso que
caracteriza um aspecto importante da linguagem qi@sirinhos, que é a

presenca de narrativas integradoras, permitindatam entre os quadros.

8 Salientamos que a validacdo histérica ndo deve ceefundida com amarracdo ou
atrelamento, que impede o artista de desenvolvarpsaducdo com liberdade, em termos
estéticos e de concepcao.
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Em relacdo a linguagem dos quadrinhos, os desashastoteiristas de
“Subversivos” lancam mao de varios recursos das HQs, como aypagiao
com o enquadramento, nocado de perspectiva, jogluzle sombras, planos
amplos eclose-ups Tais elementos sao caracteristicos dos quadriases! uso
dialoga de forma significativa com a linguagem doema, em termos de
estrutura e, sobretudo, de continuidade ritmica@ &0 ocorre nas histoérias das
“Grandes Figuras em Quadrinhos’hos livros de Julierme, ou nos textos sobre
Curitiba. Mas é uma utilizacédo constante na obrd_dmpi&o... era o cavalo do
tempo atras da besta da vidaEm “Cai o Império: Republica vou vet” o
destaque estd no lado caricatural das situacfes teagos representam esse
encaminhamento.

Enquanto elementos da cultura de massa, os quadridevem ser
produzidos, apreciados e, sobretudomercializadosNao ha sentido em uma
sociedade cuja cultura é percebida como produtand® industria fortemente
alicercada, investir-se em uma producdo que ndm digulgada e ndo seja
vendavel. Assim, as historias em quadrinhos toreanmstrumentos reveladores
da sociedade, pois assumem representacfes do gessass gostam, e do que
pode ser vendido aos leitores mais ou menos exgeBste € um fator que nao
pode ser desconsiderado: os quadrinhos sao indesdias percepcdes, dos
gostos e das representacdes de uma sociedadermgoeneo Por outro lado, esse
nao € o unico fator que impulsiona a producédo @eligohos.

Podemos perceber, como elemento frequente na @Fodd@Qs historicas,
além da preocupacdo comercial, uma forte tentakev@nvolver e convencer o
leitor de uma idéia, de uma verséo historica. t&smre no engrandecimento aos
herdis nacionais e nas criticas aos movimentosl@as,) como a Balaiada, como
visto nos quadrinhos sobre a vida do Duque de €agiaem uma obra de cunho
assumidamente mais ficcional, como os quadrinhbess Ditadura Militar. No
primeiro, produzido durante a década de 1960, lasdsae outros manifestantes

sao identificados com atitude de crueldade, degoel&ilania. E nesse contexto
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surge um herdi, sempre disposto a libertar a NagA@ugo dos insurretos ou

oportunistas.

Ja em*“Subversivos’; entra em foco uma histéria contada de forma
combativa. Os personagens demonstram suas patt@esas e conflitos. Suas
expressdes sdo reveladoras de tais sentimentasnale de ira ou tristeza. Aqui
também ha os vildes, agentes da repressdo e damaistOs textos e a
visualizagcdo das imagens, de forma combinada, @emduo leitor a um
sentimento de receptividade e, portanto, a umantagéo desejada pelo plano
narrativo. Essa questdo do efeito sensorial, jfadada por EISNER (1995), é
um elemento central nos quadrinhos e, no que seerabs quadrinhos com uma
abordagem histérica, € ainda mais presente, pois@écepcoes, representacdes
e ideologias sobre momentos da histéria, senddrodaas e transmitidas para o
leitor. S&o os quadrinhos fazendo com que a Hastwohtinue exercendo o que
FERRO (1983, p.12) chamaria de “uma dupla fung@@péutica e militante.”
Nessas func¢des encontramos uma postura missiogaei@xalta a magnificéncia
de um passado glorioso e também a militAncia queaurdéa e defende,
apaixonadamente, um ponto de vista. E em nome ae ®rdades pessoais,
criam-se elementos que possam ser transmitidogsen@ddos — aos leitores dos

quadrinhos.

Gostariamos de salientar, nesse panorama, quecapp@&o acerca dos
guadrinhos — inseridos na sociedade contemporaneao—pode reduzi-los a
frutos de uma “criacdo maquiavélica” de autores gquencionalmente, passam a
manipular a percepc¢ao do leitor. Ocorre que, ngoade batalha da histéria, em
seus gritos e siléncios, na historia oficial e oati@-historia, ha espaco para uma
concretude ideoldgica, que se configura a partioda uma gama de paixdes e
defesas, que objetiva transmitir ao leitor, de #oraerossimil, a “verdade
historica” proposta por cada um. Assim, também marias em quadrinhos,
observa-se o confronto pelo dominio da histérias gegundo FERRO (1983,
p.13): “... em cada pais permanece uma matriz ddltf, e essa matriz

dominante marca a consciéncia coletiva de cadadade.”
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Os quadrinhos participam do mesmo problema metgamdque a
literatura no momento de sua consideracdo comce fpara a historia. As
duvidas pesavam quanto ao fato de que a literasokaetudo a ficcional, né&o
teria condicOes de expressar objetivamente a esldidle seu tempo. Essas
duvidas sé se dissipam no contexto das revolucGesntentais promovidas
pelos historiadores da Escola dos Annales, entteoquque aprofundam as
reflexbes tedricas e refinam a abordagem técnica dbwumentos. Sobre a
literatura, CHALHOUB (1998, p.7-8) afirma:

Definamos, de forma sucinta, o carater histéricaedtemunho literario. Qualquer obra
literaria € evidéncia historica objetivamente deteada — isto é, situada no processo
histérico — logo, apresenta propriedades espesifieaprecisa ser adequadamente
interrogada. Em outras palavras, embora qualquerat®u explicacdo do processo
histérico possa ser proposta, sdo comprovadameigasftodas as teorias que nao
estejam em conformidade com as determinac¢des deesfditerarias ou nao.

Assim também com os quadrinhos! O que é produzieftete seu
momento historico e também interfere na mundivd@aquem |é e na propria
construcdo do contexto histéricBsse €, de fato, um elemento central a ser
considerado na analise dos quadrinhos enguantoeetem portadores de
conhecimento histérico, ja que participam do prscege producédo e circulacéao

social das representacdes do passado.

O texto literario € fonte; a imagem é fonte. Corsees dois veiculos se
integram? O que ocorre quando um conhecimentoriuistpassa a ser escrito, e
mais, quadrinizado, fazendo com que as imagenshidem uma forca ainda
maior a mensagem escrita? Essas sdo algumas dasgdawe nos levam a
pensar a relagdo entre as historias em quadriehotda a sua especificidade, e

0 conhecimento histérico a ser abordado em sadaulde
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Como afirmamos anteriormente, o objetivo dessetwapinado foi tracar
um panorama sobre os quadrinhos de ou na HistG@oNal, mas apontar
alguns exemplos e desenvolver andlises que pesentisdemonstrar a
articulacdo entre quadrinhos, conhecimento hisiéree suas perspectivas

educativas.

No préximo capitulo, procuraremos desenvolver umalise similar,
partindo de um conjunto de revistas em quadrinloos greocupacao historica e
didatica, com tema interno ao nucleo de conhecionéigtorico da Historia

Nacional Brasileira, e formatado em relacao aorsassolar.
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4 UM CAI:ENDARIQ CIVICO — HISTORICO NACIONAL NA
COLECAO “VOCE SABIA?”

Neste capitulo, apresenta-se a intencéo de jastdi@nalisar os objetivos
apontados na introducao e discutidos no decorste debalho, sendo a questao
principal compreender como a midia, aqui repres@ntpelos quadrinhos,
participa do processo de elaboracdo do conhecintéstdrico e o que ocorre
com este ao ser quadrinizado. Nosso propoésitoanesspectiva, € fazer uma
analise de contetdo dos quadrinhos de Mauricioodises enquanto portadores
de um conhecimento historico. Por esse motivo,meecemos que o capitulo se
apresenta extenso, se comparado aos demais. Rorladd, compreendemos

gue para uma analise mais aprofundada essa aditueleessaria.

4.1 DE QUE QUADRINHOS ESTAMOS FALANDO E QUE
PROBLEMAS SAO COLOCADOS POR ELES NO ENSINO DE
HISTORIA

A proposta desta pesquisa deu-se a partir da pEroaie que a escola é
uma instituicdo singular. Mesmo que ja ndo possasatificada como o Unico
ou principal caminho para se chegar ao conhecimentmstituicdo escolar
representa, ainda, um universo de importancia impadendo ser concebida
como um instrumento capaz de estimular a submisségclusdo ou a privacao
cultural e social. Mas ha, também, uma resistépca parte dos sujeitos
envolvidos no processo, resisténcia que busca auperdeterminismo da
reproducédo, e que se manifesta através de expaséwrdacdes, possibilidades,
éxitos, fracassos. E a tentativa de conceber ocesgscolar como um terreno
onde se exercite — e quem sabe, até promova — sciroento das

potencialidades, individuais e sociais, atraveart da reflexdo, do conflito.
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A escola forma e informa, mas j4 ndo o faz de nemltario. Estamos
imersos em um mundo marcado pela presenca dos massvos, que a todo
instante divertem, informam, formam opinido. E, seesuniverso, cinema,
programas de televisdo, dRole Playing Gam® ou jogos de RP& | a
publicidade, jogos eletrénicos e inUmeras outragiavi acabam por veicular
conhecimentos, versfes, narrativas, proprias doirdontda Historia. Nossa
intenc@o de pesquisa € analisar a presenca dagdgstm quadrinhos, tomadas
como constituicdo de diferentes focos de cons@émistorica, e sua relagdo com
0 ensino de Historia. Os quadrinhos tém despertadinteresses de muitos
professores e, talvez por esse motivo, estejammsaido gradativamente, nas
aulas de Historia. Mas permanece, nas pesquisaanglisam esta insercao, uma
certa lacuna.

Cabe salientar, nesse aspecto, que estamos nomdefa quadrinhos
como elementos de um sistema de producéo de b#nsamumarcado por uma
perspectiva industrial e capitalista. Por consgguientendemos o quadrinho
também como uma mercadoria, num universo proximqueoproduz os livros
didéticos e paradidaticos:

O livro didatico é, antes de tudo, umarcadoria um produto do mundo da edi¢édo que

obedece a evolucdo das técnicas de fabricacdo ercdaiizacao pertencentes a logica

do mercado. Como mercadoria ele sofre interfer@neaiadas em seu processo de
fabricacdo e comercializacdo. Em sua construcderfémem varios personagens,

iniciando pela figura do editor, passando pelo raetpelos técnicos especializados dos
processos graficos, como programadores visuasdraldores. E importante destacar que

o livro didatico como objeto da indUstria culturahpde uma forma de leitura

organizada por profissionais e ndo exatamente gafor... (BITTENCOURT, 1997,
p.71)

Desse ponto de vista, é possivel caracterizar aesamu 0 sistema de
empresas que produzem os quadrinhos como portaglarnd dos focos da

consciéncia histoérica, como assinalou FERRO, comdenhanteriormente.

%9 Os Role Playing Games&o jogos interativos e interpretativos, em quepadicipantes
precisam tomar decisdes importantes que definaimo da Historia.
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N&o sao criadores completos do contetdo histén@manejam, mas o
posicionam, sublinham e formatam de acordo com soiasepc¢des e de acordo
com as necessidades que atendem, desde o luagpatécipacdo em sistemas
de pensamento e identificacdo mais amplos, com@ocomalismo. Por isso,
segundo Ernesta ZAMBONI:

Os autores dos materiais de divulgacdo do conhetimieistérico, assim como as

editoras, exercem formas de poder seja na escalisatemas, seja nas fontes

pesquisadas, como também nas imagens publicitanieslas para divulgar o
conhecimento. (1992-93, p.176)

Conforme apontamos nos capitulos anteriores, édregg que as histérias
em quadrinhos sejam utilizadas como um pretextoel@mento estimulador do
interesse dos educandos em relacéo ao ensino teidiEssa € uma concepcéao
gue pode ser encontrada, por exemplo, nos argumeetaULIERME (1971,
p.8) ao salientar que os quadrinhos podem ser wuarse importante ao
incentivar e despertar a atencdo dos alunos maengopara a disciplina de
Historia, mas que esse instrumento ilustrativooseat desnecessario a medida
gue os educandos adquirem novas habilidades eeatingn nivel maior de
profundidade em relacdo aos conhecimentos hisgriesse caso, o tradicional
texto escrito seria suficiente, tornando desnedessa superado o uso das HQs
como estratégia de ensino. Alids, o argumento iliaagbo dos quadrinhos no
ensino, por for¢ca da sua capacidade de tornar endizado mais agradavel e
dindmico, é uma constante nos textos que tematzamsino de Historia e a
utilizacao dos quadrinhos.

Diante de tal consideracao, inegavelmente procegdenposicionamento
desse trabalho — e que se traduz em nossa hipoéde analisar o fato de que as
historias em quadrinhos podem se caracterizar péaa como mero pretexto,
um estimulo que precede o verdadeiro ensino détitisinas sim de pressupb-
las como “um texto” portador de conhecimento, tnaissor e catalisador de uma

perspectiva historica.
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Nesse aspecto, os quadrinhos seriam, por eles rmgamo elemento
central de analise, pesquisa e estudo. E ao amatisaas HQs como linguagem
gue pode expressar focos da consciéncia hista@e@aramo-nos com algumas
guestdes relevantes, como sua especificidade etogwafculo e documento,
fonte de um conhecimento histérico a ser abordaaolglizado posteriormente.
Ou seja, em que medida os quadrinhos podem cararetina concepgao e um
conhecimento histérico, como articulam nocfes esaisna disciplina da
Historia, como a questdo da memoria, do tempaatos £ percepcdes acerca dos
acontecimentos.

Além dessas, outras guestdes se colocam de forickanéy, na trajetoria
desta pesquisa. Uma delas € compreender ou busc@mpreensao das
mudancas que o conhecimento sofre ao ser quadtmizansformando-se numa
linguagem prépria, com estrutura e dindmicas eBpasj que se aproximam —
mas ndo se confundem — com outras midias, comameameai e 0os desenhos
animados, por exemplo. Assim, a pesquisa almej@&pdguestido as nuances de
um conhecimento histdrico ao ser transposto pacmuadrinhos. De que modo as
caracteristicas dos quadrinhos podem interferiositipa ou negativamente — na
aprendizagem e na compreensao do conhecimentcstizibf?

Desmembramos, nesse entorno, alguns pressupokttigosea estrutura
dos quadrinhos e sua presenca na escola: um chosrgtes a ser considerado € o
de que as HQs se caracterizam como um produtmdisstria culturale da
comunicacao de mass@®bservamos, assim, que os quadrinhos de maits ape
junto ao publico sdo aqueles que buscam atendeéle@andas comerciais e
mercadoldgicas da sociedade. E a cultura do lidootexto, transformada em
mercadoria a ser consumida (APPLE, 1995). Nessectsptais producdes
poderiam e podem ser utilizadas em sala de aulaBueeforma e com quais
restricdes?

Uma outra questdo que se apresenta nesta pesaiisadisetamente
relacionada com duas passagens ocorridas durargbatho com quadrinhos na

escola. A experiéncia relatada por Zélia SILVA (898.243) demonstra que
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certa parcela dos alunos sente dificuldade em éetem aprender Histdria, em
funcdo das “brincadeiras” presentes nos quadrinbdos situacdo parecida se
repete, através de uma pesquisa de cunho prelihifeita em uma escola
publica do Municipio de Curitiba, com 140 alunos5dea 82 séries do Ensino
Fundamental. Num breve levantamento, feito atrawks questionario,
verificamos que uma parte dos jovens ainda naoepet; ou ndo destacou,
dimensfes educativas nas histérias em quadrin@osplbstante o fato de estas
serem utilizadas por professores de diferentesiptiis@s, em suas praticas
escolares. Ao ser inquirida sobre a funcao dosrgquams, a maioria dos alunos
destacou que sao importantes como um incentiviilade e outros registraram
apenas que sdo importantes para “passar o tempajiiando “ndo se tem nada
para fazer”, como foi salientado por uma aluna.

A partir de situacdes como essas, observamos qubisé&ias em
guadrinhos, para uma parcela significativa dosadupossuem uma dimenséao
lidica e de entretenimento, que nao se relaciorfativamente, com
aprendizagem. O que se destaca é a representagdmujtos alunos ainda
trazem deaprendizagene, por conseguinte, descola A aprendizagem, nesse
caso, parece ocorrer em um local especifico —delatrsala de aula — através de
uma rigidez curricular, sob a batuta e orientac&bddica do professor. Neste
mundo, marcado pelos meios de comunicacdo de misswapcorrido certo
didlogo entre omediae as atividades escolares (CITELLI, 2000, p. i8)s, de
certa forma, esse dialogo ainda apresenta hiado® @s representacdes sociais
do papel da escola e da presenca dos meios ncoe=gzagjar.

Sob essas perspectivas, objetivamos com esta pasa@mialisar como se
da a relacdo entre o leitor suposto/imaginado raxgsso da producdo do

material, a linguagem das HQs e o ensino de Héstbriscando entender como

*° parte de pesquisa coletiva intituldt2ultura de massa e escola: analise da influéncia d
midia no cotidiano das praticas escolaregoordenada pela Prof2 Dr2. Rosa Maria Cardoso
Dalla Costa, e apresentada no V ANPEd Sul, redinadPUC, entre os dias 27 e 30 de abril de
2004, em Curitiba, Parana.
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se articula o conhecimento historico, decorrentefaitira e da leitura dos

guadrinhos.

4.2 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Para esta pesquisa, selecionamos a S¥pneé sabia?”’, da Turma da
Monica, elaborada pela Mauricio de Sousa Produgdsscritérios de selecéo
desse material sdo apresentados a sequir.

Em primeiro lugar, a Turma da Monica constitui oign&xito editorial
em histérias em quadrinhos no Brasil, atingindopg@madamente, uma faixa
mensal de 3,5 milhdes de exemplatetendo vendido algo em torno de 800
milhdes de revistas s6 no Brasil. As publicacéeFutana da Ménica estendem-
se para o mercado externo, sendo veiculadas emidimveas, como italiano,
japonés, sueco, alemao, javanés e outros.

O sucesso comercial editorial e o reconhecimento alcancado fazem com
gue Mauricio de Sousa seja, frequentemente, conpasaoutro mago dos
desenhos: Walt Disney. Diante da comparacgao, oroustd brasileiro diz sentir-
se honrado e afirma: “Sao caminhos um pouco difesgermas o esquema € o
mesmo. O desenho puxando o merchandising, que gue@sta, 0s parques, 0
lazer, e assim por diante...”. (2003, p. 45).

Em relag&o aos personagens da Turma da Monica;ggodirmar que as

criangas ndo sdo apenas skitbres masconsumidored de suas centenas ou

>l O MUNDO DE MONICA. (Entrevista de Mauricio de Sajscamilia Cristd. S&o Paulo,
n.778, p.9-11, out.2000.

2 Além das revistas e desenhos (para cinema e s&yia Mauricio de Sousa Producées
possui um quadro com, aproximadamente, 300 fund@na sendo a metade deles artistas. A
organizacao possui acordos comerciais com 160 sagrenvolvendo cerca de 3000 produtos,
como fraldas, brinquedos, roupas e alimentos @s. ¢onte: O PAI DA MONICA (Entrevista
de Mauricio de Sousa a Lucia Rit8gle¢des n. 02, p.38-46, 2003.

>3 Ao analisar a presenca consumidora da criangageféequestio dos bens culturais, um artigo
da Revista/eja (22/11/1995) destacava: “... as criancas de 2and4 (...) comem de 60 a 80%
dos iogurtes, 40% dos refrigerantes, 30%dos s@yetede 25% a 30% da produgdo de roupas
(CBBA/Propeg 1989. p.8). Representam um alvo ekaudo mercado de brinquedos, com
faturamento anual de 650 milhdes de ddlares (AKCBA/Propeg) (...) 63% das criangas
paulistas de classe média tém TV no quarto, 91%ndesnos desse segmento de mercado
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milhares de produtos. A empresa Mauricio de Souseidna, a exemplo das
demais empresas de entretenimento da contempoadeeidomo a Disney ou a
Lucas Film, articulando a producdo de contedudo @orficenciamento e o
merchandisingle produtos e servigos. Segundo Henry Giroux, gisgema que
articula a producédo de conteudos midiaticos e tgmnde produtos comerciais
promove uma espécie de “colonizacdo” do univerdaniii, preenchendo os
elementos da cultura prépria das criancas (bringgieldrincadeiras, narrativas,
coédigos proprios e incompreensiveis para os aduHlasbientes, etc.) com
elementos industrializados surgidos fora de setralenou iniciativa (GIROUX,
2004), ainda que possam ser re-significados par Eta relagdo ao valor
comercial e mercadolégico de seus quadrinhos, Miauwte SOUSA destaca:
Entretenimento, inclusive histéria em quadrinhosnénegdcio. E um servico prestado
por dezenas, as vezes centenas de pessoas, goealpuecisam ser bem remuneradas.
O ideal é encontrarmos um trabalho — como no nassw especifico — com

representatividade artistica e cultural, para resnjiir gerar empregos e disseminar
mensagens e valores positivos. (2000, p.11)

Além de sua potencialidade comercial, as revistadlduricio de Sousa
Producdes sao fortemente apreciadas por criancé&ael® escolar e professores
gue trabalham com essa faixa etaria. Na pes¢Qisliura de massa e escola”
citada anteriormente, a grande parte das criaraghdescentes e educadores
entrevistados, destacou a Turma da MoOnica como dmasuas revistas
preferidas, ou seja, podemos considerar que s& deatum material de facil
acesso e uso frequente, constituindo um duto efiaezz 0 alcance dos conteudos

que carrega. A colec&¥océ sabia?”® de Mauricio de Sousa é produzida em

usam xampu; 55%, perfume de colbnia; e 65% decigieah a marca de ténis que irdo usar”
(apud CAPPARELLI, p.154-155).

% Compbem a Colecdo os titulos a seguir: ed. 0De&robrimento do Brasil (22/04); ed. 02 -
A Abolicdo dos escravos (13/05); ed. 03 - Folck@2/08); ed. 04 - Independéncia (07/09); ed.
05 - Santos Dumont (23/10); ed. 06 - ProclamacaRBeafaiblica (15/11); ed. 07 - Festas — Natal
(25/12) e Ano Novo (31/12); ed. 08 - Historias ema@rinhos no Brasil (30/01); ed. 09 - Dia
Mundial da Agua (22/03); ed. 10 - Meio Ambiente /@8; ed. 11 - Olimpiadas 13/08 a
29/08/2004 (essa edicao era especificamente daejeeal. 12 - Carnaval; ed. 13- Nascimento
de Villa Lobos (05/03); ed. 14 - Dia do Indio (18)Ped. 15 - Dia do Trabalho (01/05); ed. 16 -
Festa Junina (Santo Antbnio 13/06, Sao Joao,2406F%dro 29/06);ed.17 — Transito, em
funcéo do Dia do Motorista (25/07); ed. 18 - Oswdlituz.
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formato americano, com qualidade de impressdo &upeérs revistinhas
tradicionais e aborda, entre outros, temas da tifisttd Brasil®, comoAbolicéo
dos Escravgsalndependénciaa Proclamacéo da Republicaa oDescobrimento
do Brasil além da biografia d8antos DumontTais obras circulam por todo o
territério nacional e seu lancamento nas bancasegezao Calendario Civico
Nacional. As publicaces da Colecdo séo distritsuéa todo o Brasil, mas com
uma abrangéncia néo tao expresSiva

Optamos, para a pesquisa, pela selecdo dos seguiateas: O
Descobrimento do Bras{fasciculo publicado originalmente em abril de 200
Abolicdo dos Escravo@e abril de 2004)A Independéncia do Bragidgosto de
2003) e aProclamacdo da Republicéoutubro de 2004). Assim, buscamos
analisar, a partir da forma e do contetdo apredemtassas obras, as concepcdes
de Histéria nelas presentes, através de elementos @ presenca do povo, a
guestdo do fato historico, a definicdo de persamagensiderados como ilustres
e assim por diante.

A abordagem partira do referencial da analise d#ecmo, entendida
como “um conjunto de técnicas de analise das caragdes, que utiliza
procedimentos sistematicos e objectivos de descrigd conteudo das
mensagens...” (BARDIN, 2002, p. 38). A perspectipartanto, € enfocar a
mensagem em sua especificidade. No nosso casdgaségiencial’, estruturada
a partir de uma linguagem constituida através de articulacdo de diferentes
linguagens, coédigos e referenciais culturais. Derdac com Maria Laura P.
Barbosa FRANCO (2003), no contexto da andlise déecalo, o autor-produtor
€ um selecionador, interpretando as unidades diedsethe acordo com suas

percepcdes e visao de mundo.

* De acordo com Cecilia Bassarani, Editora-assistelst Ed. Globo, ha uma assessoria
pedagdgica que faz a pesquisa histdrica sobre ®lmm antes de repassa-lo aos roteiristas
(informacéo verbal).

6 Abrangéncia: termo usado para definir o limitegitio por uma publicacéo dentro do estado.
Por exemplo, uma publicagéo tradicional da ReWwsbaica pode ter uma abrangéncia de 80%
no Estado de Minas Gerais. Ou seja, ela atinge @@¥tancas desse estado. No caso de “Vocé
Sabia?”, a abrangéncia fica entre 40 e 50%. (BsteeYornecida por Sidney Elias Costa,
Departamento de Vendas da Editora Globo, atravésetsagem eletronica).
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O presente trabalho, nessa linha, procedera asandbs objetos de
pesquisa dentro do enfoque que o compreende comsagem. O tratamento
separara a visdo geral dos enunciados, a desatiEg&mmo 0s elementos se
articulam na(s) mensagem(s), procurando, por fstgbelecer um processo de
interpretacdo atraves do confronto com suas forgéx,éncias e destinacdes, de
modo a expor uma analise do conhecimento hist@ueooferece ao leitor, suas
caracteristicas, limitacbes e implicacdes para greesse material como um
componente do processo educativo.

Para isso, a proposta € manter a atencdo sobreigosicados
explicitamente oferecidos, mas principalmente agicados segundos, das
“entrelinhas”, nem sempre assumidos ou reconhegdlmsautor, mas que estéo
presentes nas fontes e referéncias que utilizepato a destacar as concepcgoes
gue estruturam a mensagem.

A partir de uma abordagem interpretativa, optanea gescricao e busca
de significados e referéncias que estruturam assagems. Estas, geraram 4
categorias, definidaa posteriori,a sabera (re) construcdo iconograficaque
inclui referéncias da pintura historica académécapnstrucao textuakeferente
a documentos textuais consagradodjusca da construgcdo de uma mensagem
didatica — que inclui uma expectativa de um determinaddil pie leitor e a
simplificacdo das narrativas e das interpretacdegoer fim,a construcéo de um
paralelismo com o tempo e os temas das festasasjvipie obedecem a uma
relacdo muito préxima com a cultura escolar.

A partir dessas categorias, procuramos desenvalvaterpretacdo das

concepcdes de Historia e de ensino de Historiamfjaamam as mensagens.

4.3 ABORDAGEM DESCRITIVA DE ALGUNS EXEMPLARES DA
COLECAO

As publicacdes em tela, por seguirem o Calendan& séo relancadas

7z

e disponibilizadas periodicamente nas bancas. 8uadxidade € mensal, a
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tiragem é de 40 mil exemplares e a venda, enceetram torno de 16 mil
exemplares (como foi a edicéo sobre as Olimpiadas)

Nas historinhas, sdo abordados fatos e acontemmeatd Historia do
Brasil, entremeados com jogos, passatempos e iafdes historicas, de forma
leve e divertida, indo ao encontro, principalmernte, leitor publico infanto-
juvenil em idade escolar. Os personagens da Tuardahica sao participantes
e agentes dos acontecimentos e usam o bom humar rneaponder as
necessidades que surgem; assim, além da refer@&uodapersonagens ja
consolidados no imaginéario brasileiro, Ménica, Gl@, Cascdo, Magali e
outros membros do elenco da Mauricio de Souza Eéedy esses personagens
assumem também o papel de personagens histérioos, relacdo que traz para
o leitor uma percepcdo do carater ludico da obomca@mitante com a sua
preocupacao historica e pedagogica.

Os acontecimentos civicos séo vistos de modo positinaturalizadoe
cada personagem ocupa uma funcdo de destagque ma, tr@onferindo
proximidade do leitor com a historia e com as caysar eles defendidas ou
vivenciadas.

Mauricio de Sousa, em entrevista concedida a Reviszes, em 1969,
destaca o carater social de seus personagengmasist

Para uma populagdo semi-alfabetizada, o quadrinnmpbrtante. A estéria em

guadrinho pode perfeitamente ser de uma valia senartho para a divulgacdo da

cultura e de uma filosofia de vida bem brasileisg®quadas as nossas condi¢des sdcio-

econdmicas. O quadrinho pode ser uma arma fabelostavor do espirito brasileiro,
da nacionalidade e da cultura. (apud CIRNE, 19763p

A argumentacao de Mauricio de Sousa torna evidefda® de que, apesar
de ser uma publicacdo comercial e, portanto, castawia lucratividade que
caracteriza tal produto, ha uma constante preoégpam abordar conhecimentos
e elementos da Historia Nacional, a partir de umdacperspectiva escolar
tradicional, representada por personagens conlgcidesenhos com tragcos

infantis e com grandes doses de humor.

57 Sidney E. COSTA, entrevista citada.
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Todos os fasciculos da cole¢do encontram-se dosdidn duas partes. Na
primeira ha a contextualizacdo da historia, a @mtaesdo dos personagens e a
problematica envolvida na situacdo. A segunda peateas solugdes encontradas
e o desfecho dos acontecimentos. As duas partasasks parecem formar uma
minissérie, deixando o leitor em uma condicdo deeetativa e curiosidade e,
entre elas, sdo inseridos passatempos e jogos,lvendo os conteddos
especificos abordados na obra, como jogos doseget® cruzadinhas, ligue 0s
pontos e outros. Freglentemente, também € aprdaentaa galeria dos
personagens historicos como Pedro Alvares Cabral, Nicolau Coelho,
Bartolomeu Dias e outros personagens da Marinhgudesa (no fasciculo
sobre o Descobrimento do Brasil); a Princesa Is&tsdtro Alves, Rui Barbosa e
José do Patrocinio (no fasciculo sobre a Abolicdadm Jodo, Princesa
Leopoldina, Dom Pedro, José Bonifacio e Carlotagdimea (Independéncia do
Brasil); Marechal Deodoro da Fonseca, Quintino Boeg Benjamin Constant,
Silva Jardim, Floriano Peixoto, Deodoro da FonsecaDom Pedro I
(Proclamacédo da Republica).

A preocupacgdo em salientar referéncias visuais e@assado é um dado
gue se pode considerar presente ao longo de tagldasegiculos, tanto no
desenho dos cenarios, no tracado das cortinaspmedt cadeiras, candelabros e
outros. Os personagens historicos também apresemthosca por uma certa
fidelidade com o passado — ou com as representapistruidas ao longo do
tempo — nos penteados, bigodes, roupas e aderecos.

Assim, 0 coque representa o penteado de Dona Lainpolpersonagem
da Monica), cuja vestimenta inclui luvas e jéiasnDPedro é apresentado com
seu indefectivel bigode e José Bonifacio surge oooorte de cabelo presente
nas pinturas destacadas pelos livros didaticosasEsd8o apenas algumas das
consideracbes que mostram o cunho educativo dgamleo que se refere a
relacdo com o tempo e a construcdo de um imagisélice os eventos passados

na Histoéria do Brasil.
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Além das histérias e dos passatempos apresentaddagsticulos, alguns
deles trazem a seca&docé sabia?” com informacdes e curiosidades sobre fatos
e personalidades historicas destacados na obra.

Em seguida, analisaremos conteldos e caractesigiiesentes em cada
um dos fasciculos pesquisados.

4.3.1 O DESCOBRIMENTO DO BRASIL

O primeiro fasciculo da Colec¢d®) Descobrimento do Brasil’encontra-
se dividido em duas partes formadas por, respectute, 9 e 6 paginas. A
primeira destaca a importancia de se aventurarspelares desconhecidos,
durante o século XVI, em busca de novas terraguezas, até a chegada dos
portugueses no continente. Nesse primeiro momeatoistoria, sdo abordadas
guestdes presentes em grades curriculares e liMdasicos, como as Grandes
Navegacdes, as rotas comerciais e a importanciespasiarias.

A segunda parte, separada da primeira por 17 pagi®a jogos e
passatempos, conta como foi o encontro dos navegm@dom 0s nativos das

terras encontradas.
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FIGURA 15 — TURMA DA MONICA NA GRANDE AVENTURA DO
DESCOBRIMENTO
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?0 Descobrimento do Brasil. p. 03.
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A segunda parte ressalta a aparéncia amigavelutopaus, com Nicolau
Coelho (na figura do personagem Xaveco) acenardixando ofertas na praia
para 0s amerindios que, apos terem fugido asssstadeitam os presentes e
passam a ter um bom convivio com 0s europeus. lBobdio sol, o vbo dos
passaros no horizonte, o verde das arvores e aazuhbar salientam a beleza do
“encontro das duas culturas”.

Em seguida, observa-se a Missa rezada por Freiiddende Coimbra,
destacando-se outras figuras representativas € Igatolica, as personalidades
reverentes de Pedro Alvares Cabral (Cebolinha) re Raz ‘Franjinha”, de
joelhos, além da presenca dos amerindios, em seguiado. E, em seguida,
uma grande festa que, novamente, salienta o é8tacionamento entre nativos
e europeus. Nesse contexto, tem-se Cebolinha, €asdaranjinha, além de
outros personagens, como 0s integrantes da fratagoesa, e o indiozinho
Papa-Capim e outros personagens da sua aldeisseafrdo os nativos do
Descobrimento.

O encerramento da historia aponta para as mudauga®correram no
Brasil a partir desse primeiro contato: o desbraramadas terras, o surgimento
das vilas e cidades, a economia acucareira, a éndépcia, a Proclamacéao da
Republica e a integracéo entre os povos de dilesardcdes e etnias. A presenca
dos personagens de maos dadas sobre o mapa dbd®rasia uma evidente
auséncia de conflto social, um clima de harmon@mmemoracdo e

confraternizacao entre 0s povos.
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FIGURA 16 — O PRIMEIRO CONTATO ENTRE NATIVOS E
EUROPEUS
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?0 Descobrimento do Brasil. p. 27.
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FIGURA 17 — A PRIMEIRA MISSA
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?0 Descobrimento do Brasil. p. 29.
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FIGURA 18 — AS MUDANCAS OCORRIDAS NO BRASIL A PARTIR DO
DESCOBRIMENTO
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?0 Descobrimento do Brasil. p. 31.
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4.3.2 ABOLICAO DOS ESCRAVOS

No fasciculo“Abolicdo dos Escravos’ Moénica, Cebolinha, Cascéo e
Magali convivem com Castro Alves, Rui Barbosa erasgnca da delicada
Princesa Isabel, além do “Tio José”, figura de dms@atrocinio, que lhes conta
a histéria da escravidao, desde o Brasil Colon@berisionamento indigena. Ao
contrario do que ocorreu com a revista sdfeDescobrimento do Brasil na
gual as figuras ilustres da Histéria eram represkad por personagens da Turma,
nesse fasciculo os préceres ganham representacfpeap que procuram
sintetizar tragos e personalidades de sua épocdiddJosé” é caracterizado
como mulato através da cor da pele, mas com cesiggw social, apresentada
por meio das roupas distintas (paletd, colete, ajgavem estilos que se
presumem como correspondentes a epoca).

Logo no inicio da historia, passada em 13 de maidl888, José do
Patrocinio mantém um didlogo com a Moénica e demansivolta e desespero

diante da escravidao.

FIGURA 19 — JOSE DO PATROCINIO, ENTRE CASTRO ALVES E RUI
BARBOSA

FONTE: SOUSA, M. d¢océ sabia?Abolicdo dos Escravos. p. 30.
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FIGURA 20 — A REVOLTA PROVOCADA PELA ESCRAVIDAO
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Abolicdo dos Escravos. p. 03.
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O personagem de Patrocinio (Tio Jos€) coloca ammdrai em seu colo e
passa a relatar a origem da escraviddao no Bras#lando informacdes que lhe
causam horror, como o fato de que eram vendidoatadbs como animais, e
afirmando:“Pior ainda é o fato de que negros vendem negros!”

Em sua narracdo, José do Patrocinio descreve ac&ituem que 0S
escravos eram trazidos para o Brasil, nos navigsenmes. Para isso, cita um
trecho do poem& Navio Negreiro”, de Castro Alves, o poeta dos escravos.

Em seguida, a histéria aborda questdbes como oo leitd escravos, a
dramatica separacdo dos membros das familiasaballio escravo na sociedade
acucareira e no cotidiano domeéstico da casa graAderimeira parte do
fasciculo termina com passatempos e informacoégneeadas com destaques a

valores éticos como a liberdade e igualdade.



FIGURA 21 — O TRAFICO NEGREIRO
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Abolicdo dos Escravos. p. 04.
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FIGURA 22 — AS CONDICOES DOS NAVIOS NEGREIROS E A FOESIA
DE CASTRO ALVES
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FIGURA 23 — PASSATEMPOS INFORMATIVOS
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Na segunda parte da histéria, o personagem RuobBantessalta as acdes
de resisténcia negra, a determinacéo e as fugasisra da liberdade, e a criacao
dos quilombos, com destaque para Palmares. Naafigurseguir, pode-se
observar um coelho, sorrisos e uma noite enluarafiarcando a afirmacéo de
guilombos retratados como espacos harmoniosos,\oviden os individuos que
haviam logrado escapar do papel a eles destinanha isociedade escravista e
patriarcal.

A historia apresenta, também, as contribuicbes en@ortancia dos
elementos da cultura negra para a sociedade lmasés leis que antecederam a
libertacad®, até a assinatura da Lei Aurea, pelas m&os daeRdnlisabel,
influenciada pelas idéias da pequena Monica.

Observa-se, na figura 26, a Princesa representadaniente com formas
fartas e arredondadas, e seus olhos grandes e [fmmaena expressam
feminilidade e docura. O espaco onde foi assinalda gue decretaria o fim da
escraviddo no Brasil é apresentado com um cenériorthlidades claras e piso
brilhante e, ao assinar a Lei Aurea, apresentanu-sacada do Palacio, o Sol
brilha radiante acima da populacdo exultante. J@lavra “fim” encontra-se
junto de algemas partidas, aliando a concluséastiaria propriamente dita com

0 encerramento das praticas de escraviddo no Pais.

% A Lei do Ventre Livre(ou Lei Rio Branco), de 28 de setembro de 1874 leei dos
SexagenarioflLei Saraiva - Cotegipe), de 28 de setembro d&.188



FIGURA 24 — OS QUILOMBOS
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Abolicdo dos Escravos. p. 29.
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FIGURA 25 — OS NEGROS E SUAS CONTRIBUICOES CULTURAIS
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Abolicdo dos Escravos. p. 31.



FIGURA 26 — A EXTINCAO DA ESCRAVIDAO NO BRASIL
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4.3.3 A INDEPENDENCIA DO BRASIL

Em agosto de 2003, foi publicada a obra Indepenaé&cBrasil, em que
a Turma da Ménica se vé as voltas com a Familiaelimpno Brasil, fato
ocorrido a partir do Blogueio Continental na Europaposto por Napoleéo
Bonaparte. A primeira pagina da revista contém uetetura de outra obra dos
guadrinhos,Asterix 0 gaulés, de Goscinny e Uderzo, cujas aberturas e
marcadas por um mapa estilizado e um comentariiteesobre a dominacao
romana e a existéncia de uma aldeia gaulesa asidente. E interessante notar
gue essa referéncia mostra, por um lado, que oegsocde construcdo da
mensagem no conjunto da revista guarda um didlogov@rios outros “textos”
guadrinhisticos; por outro, o leitor imaginado,acago seja um aficionado em
guadrinhos, ndo reconhecera essa referéncia.

Como ocorre com as demais obras da Colecdo, o®nagens ja
conhecidos da Turma da Moénica tornam-se personi@tmarcantes da Histéria
do Brasil. Ao representarem tais papéis, semprdodea cativante e bem-
humorada, aparecem vestidos em trajes de galaseando toda a pompa e
tradicdo da Familia Imperial. Mesmo o Cascéo, gie mepresenta nenhuma
pessoa “da familia”, surge como um oficial do gaeeimperial, um “Dragdo da

Independéncia®®, como se pode observar na figura 28.

% A Guarda Palaciana foi criada em 1808, por Dono JAAA Unidade Militar recebeu a atual
denominagdo em 1846, e representa o Batalhdo dal&eaesidencial, tendo-se mudado do
Rio de Janeiro para Brasilia em 1968. Extraido dettp://www.presidencia.gov.br/gsi/
subchefia/dragoes. htm>.
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FIGURA 27 — O BLOQUEIO CONTINENTAL
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabiandependéncia do Brasil. p. 03.
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FIGURA 28 — FIGURAS EMBLEMATICAS DA NACAO PELOS OLH OS DE
MAURICIO DE SOUSA
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabiandependéncia do Brasil. p. 09.
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Nos quadrinhos sobre a Independéncia, sdo ressaltad contados
momentos classicos da narrativa histérica tradatjasomo a chegada da Corte
ao Rio de Janeiro (Figura 29), o regresso de Doéo Jd a Portugal, em
1821 (Figura 30), o Dia do Fico, em 9 de janeirol822 (Figuras 31 e 32) e,
finalmente, a Proclamac&o da Independéncia, em séenbro do mesmo ano
(Figuras 49 e 50).

Na figura 30, Dom Joao profere a célebre recomeéae deixar seu

filho Pedro como Principe Regente do Brasil, prdeea possivel independéncia

da Colbnia, em relacao a Portugal.

FIGURA 29 — A CHEGADA DA FAMILIA REAL AO BRASIL
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?2ndependéncia do Brasil. p. 04.
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FIGURA 30 - RECOMENDACOES DE DOM JOAO VI A SEU FILH O
PEDRO ANTES DE REGRESSAR A PORTUGAL
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia2andependéncia do Brasil. p. 23.
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As figuras 31 e 32 destacam o Dia do Fico. Podekservar, nessas
figuras, a representacdo de Dona Leopoldina, atrdeodersonagem da Monica,
orientando e aconselhando o marido (Dom Pedrogseptado por Cebolinha)
com inteligéncia e sabedoria. Por outro lado, odrussta presente na postura da
Méonica, briguenta e desafiante. Ao lermos tais guohds, pode-se indagar se
seria essa a impressao a respeito dos personagairgchs, particularmente no
gue se refere a Leopoldina, que aparece nos ghadracomo companheira, sabia
conselheira e a0 mesmo tempo impaciente e irrdadracos esses da propria
Ménica e que parecem fundir-se a personalidadeided?a.

Aparecem na sacada os personagens consideradaggmistas do fato:
Dom Pedro apresenta-se com extrema alegria e Depgaoldina satisfacao,
enquanto José Bonifacio demonstra um semblantenseee tranquilo, ao
contrario da ira estampada no rosto de Dom Joamokamente, como ja
ocorrido com o exemplar da Abolicdo, o povo aparao espectador do fato,

muito celebrado.
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FIGURA 31 - O DIA DO FICO (1)
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabiandependéncia do Brasil. p. 26.



FIGURA 32 — O DIA DO FICO (2)
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?ndependéncia do Brasil. p. 27.
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Mauricio de Sousa em suas histérias, com frequéndibiza-se de
elementos como o absurdo e as referéncias a gu&ios de comunicacdo, como
0 cinema e programas de televisdo. Utiliza-se, éambde recursos como a
metalinguagem, a satira e o humor. Em um dessesntos) observamos Dom
Pedro reclamando a presenca de um pintor que nasgst o instante da
Independéncia, numa alusédo — que se explicita ma seguinte — ao quadro de
Pedro Américo de Figueiredo e Mello (1843-1905kpomsavel pela obra
“Independéncia ou Morte” (1886-1888), conhecidautemnente como “O Grito

do Ipiranga™®

. Aqui, torna-se evidente a ligacao entre o quadriproduzido e a
referéncia académicaAlém disso, introduz para o leitor um componente de
estranhamento que pode tanto desnaturalizar arpiquanto contribuir para o
engano comum nhas criancas de que o quadro, em avezomistrucdo bem
posterior baseada em alguns elementos documerit@se uma producgao

contemporanea do 7 de Setembro de 1822.

FIGURA 33 — ALUSAO AO QUADRO DE PEDRO AMERICO
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?ndependéncia do Brasil. p. 31.

% MELLO, P. A. de F. e‘Independéncia ou Morte"quadro endleo sobre tela (7,60 m x 4,15
m). Pintado para o Saldo de Honra do Museu donigaraatualmente acervo dduseu Paulista
da Universidade de S&o Paulo - MP/USP
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4.3.4 PROCLAMACAO DA REPUBLICA

O fasciculo sobre a “Proclamacdo da Republica”jigado em outubro
de 2004, tem inicio com o personagem de Tiradestplcando o conceito de
Republica a um companheiro de Vila Rica, antes wde @isdo pelo Impeério
Portugués. Sao citadas as tentativas historicas@delecimento da Republica
no Brasil, como a “Confederacdo do Equador” (1834RRevolucédo Farroupilha
com a “Republica do Piratini” (1836) e a “Republidaliana”, em 1839.
Apresenta-se 0 conceito e as caracteristicas dgawerno monarquico e sua
presenca em outros momentos da histéria Universaip o Império Romano e
Napolednico.

Um elemento novo agregado a colecédo, que passaenmagss a adquirir
um contorno com objetivos educativos, é a presalgaum selo na capa,

atribuindo a revista uma recomendacéo para trabalboolares.

FIGURA 34 — SELO EDUCATIVO RECOMENDADO PARA
TRABALHOS ESCOLARES

FONTEOUSA, M. de.Vocé
sabia?Proclamacao da Republica.
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FIGURA 35 — TENTATIVAS DE INSTAURACAO DA REPUBLICA NO
BRASIL

quEC a4l )
PRESOS! & -.

=]
RS
(35

YEM 1836, A REVOLUCAC FARROLEILNA "E.EM 1839, DAWiD CANABSARRD &
FLNDA A REPLBLICA DE BIRATING NC SILSERPE SARIBALDY FLUNDAA, EM
SANTA CATARINA, A REPUBL

RIC GRANDE DO SUL!"

L AANA LY =

“MAS AS DLAS SERAN.
ODERROTADAS PELO MPERID ...
£ O FESIME MONJRQUICD
CONTINUAVA MO Bais i

ESTAVA NUMARERPIBLICA
OE ESTUDA

i B EETLIDANTES & MWETITLCAS SEX_FINS LoORATIVES (GUE FECRVE EM (4 LUSAR, SSTUDANTES R4S OUS Wnias
i TN S, COMO LM SRR DLIBANTE O PERIDED QLS SESTLBAH (ONGE DE SA5d.

FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Proclamacéo da Republica. p. 04.
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A historia sobre a Proclamacdo da Republica traa argumentacdo que
consideramos fundamental na analise histérica ogrueanea, particularmente
para a questdo da aprendizagem historica: é arldisiéta como processo, e ndo
como um amontoado de fatos e atos estanques. Essa éoncep¢do que surge
pela primeira vez, de forma evidente, desde o pminfasciculo da colecdo. A
legenda destacdAs mudancas na historia de um pais ndo acontedenuma
hora pra outra! E um processo que vai aconteceraigaimente...”.Esse é o
momento utilizado para explicar o porqué das muasma base de apoio do
monarca, representado pelo elefante Jotalhdo —auoaltsecido pelos comercias
de extrato de tomate de uma famosa marca no mercddstacando a presenca
do Exeército, da Igreja e dos fazendeiros, juntogawerno (Figura 36). Em
seguida, sao apresentados alguns acontecimentdsw@ram tais segmentos a
ficarem descontentes com a Monarquia, que passtniente, a perder seus
aliados.

Em um primeiro momento, sdo apresentados motivas lguaram o0s
fazendeiros a abandonarem a Monarquia, como o dimesdravidao, decretado
pelo Império, e a postura progressista dos fazergléio oeste paulista (Figura
37).

FIGURA 36 — A MONARQUIA E SUA BASE ALIADA
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Proclamacéo da Republica. p. 05.
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FIGURA 37 — OS FAZENDEIROS CONTRA O IMPERIO
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Proclamacao da Republica. p. 06 e 07.
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Lentamente, o governo comeca a perder seus aliddepois dos
fazendeiros, € a vez da Igreja manifestar-se camthonarquia. E a famosa
“Questado Religiosa”, abordada pelos quadrinhosuf@g) 38 e 39). Nesse
momento, sao ressaltados os conflitos entre dsituigdbes bastante poderosas
— a Igreja e o governo — a presenca da maconaidragilidade crescente do

Império, cada vez mais isolado politicamente.

Em seguida, apresenta-se “A Questao Militar”, comlescontentamento
dos militares com o Império, em funcdo da tradiaiodefesa de ideais
progressistas, o enfraquecimento nas relacdes apowerno, a partir do conflito
com o Paraguai — apenas citado na historia — aalbegacao do Exército e o seu
contato com os principios republicanos, nascidaelagdes com paises vizinhos
(Figura 40). A cena mostra o completo isolamenidipo a que foi submetido o
Império Brasileiro, deixando as portas abertas papeocesso de construcdo da
republica.

Apés o fim da primeira parte, segue-se a ja codlaegaleria dos
personagens ilustres, jogos e passatempo relawesntetdo desenvolvido e a
secdo“Vocé sabia?’, trazendo elementos informativos e curiosos sabre

processo da Republica no Brasil (Figura 41).
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FIGURA 38 — A QUESTAO RELIGIOSA NOS QUADRINHOS (1)
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Proclamacado da Republica. p. 07.
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FIGURA 39 — A QUESTAO RELIGIOSA NOS QUADRINHOS (2)
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Proclamacao da Republica. p. 08.
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FIGURA 40 — A QUESTAO MILITAR
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FIGURA 41 — INFORMACOES E CURIOSIDADES
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Proclamacédo da Republica. p. 26.
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A segunda parte da historia traz a articulacadipalpara a concretizacao
da Republica. Participam do movimento militares,litigos, jornalistas,
professores e outros representantes da sociedaslieioa (Figura 42).

Alguns dos mais influentes republicanos s&o reptades por
personagens da turma, como Titi (Silva Jardim)njirha (o jornalista Quintino
Bocailva), Cebolinha (o professor Benjamin ConjtantCascdo (o Marechal
Deodoro). A Mdnica figura como a representacao ejuBlica (ver figura 41), e
a Magali faz uma pequena participacdo no episédidBdile da llha Fiscal
(Figura 43). Em relacdo a esse episodio, destaeaasienacao vivida pela elite

monarquica, nas vésperas da Proclamacéo da Republic
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FIGURA 42 — MOVIMENTACOES PRO-REPUBLICANAS
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FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Proclamacéo da Republica. p. 28
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FIGURA 43 — A SUNTUOSA FESTA NA ILHA FISCAL
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4.4 ABORDAGEM INTERPRETATIVA

Neste topico discutiremos os referencias iconogpafe textuais presentes

nos diferentes fasciculos da colecao.

4.4.1 (RE) CONSTRUGOESICONOGRAFICAS: A PINTURA ACADEMICA E
OUTRAS REFERENCIAS VISUAIS

A representacdo da Primeira Missa, no fasciculoesolescobrimentp
usa como referéncia visual a pintura de Victor Eles de Lima, A Primeira
Missa no Brasil” (Figura 44), uma obra produzida no periodo detocog&o da
prépria histéria nacional (séculos XIX e inicio skculo XX§*, com a difusdo da
escolaridade para setores mais amplos da populag¢éta foi inspirada na Carta
que o escrivao Pero Vaz de Caminha enviou ao rd?attugal, registrando a
chegada dos portugueses em terras brasileirasniessento primordial, somado
ao talento literario e descritivo de Caminha, duob&u que seu relato fosse
tomado pela historiografia do século XIX coneo documento-primeiro da
Historia brasileira, pela crenca romantica na fus@oracas e a visdo do paraiso
nele descrita. E, de um certo modo, a missa comsagagrar os elementos
representados ao longo da carta. Nas palavras de(C@98, p. 380):

O cerne do texto concentra-se na cerimdnia mansfigignte: a missa, que congregou

navegadores e indios. Caminha detalha os prepssatissinalando as diferencas de

cultura: a grande cruz, feita por carpinteirosspaato dos indios diante da “ferramenta
de ferro”, eles que possuiam apenas “pedras feia® cunhas, metidas em um pau
entre duas talas, mui bem atadas”; a cruz, quausapa contra uma arvore, a espera de
sua erecdo, devotamente beijada pelos portuguesiésios em seguida por dez ou

doze nativos; a escolha de um lugar de destaqaeagpistalacdo do altar (...) Assim,
sob a égide catolica, associam-se numa cena dacéte\espiritual, as duas culturas.

®1 De acordo com LIMA e FONSECA (2001, p. 93): “Nasmeiras décadas da republica a
producdo historiografica manteve-se estreitamentaulada ao Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB) onde, desde a segunda metadeédols XIX, desenvolvia-se o projeto de
elaboracéo de uma histéria nacional. A princip®,estudos produzidos (...) eram marcados
pela exaltacdo da monarquia e da colonizacdo parsagno Brasil, vista como a responsavel
pela construcdo dos alicerces da nagdo. Com o tadw Repulblica, as preocupacoes
voltaram-se para a valorizacdo do novo regime Cahtinuou-se a produzir uma histéria
centrada nos fatos politicos, nos episédios grandioda expansdo da colonizagdo e da
ocupacao do territdrio brasileiro e, sobretudoyalarizacao da idéia de unidade nacional”.



168

Criava-se ali o ato de batismo da nacéo brasilsicamento prenhe de significados, que
0 projeto de construcado de um passado histéric @drasil, ocorrido no século XIX,
saberia explorar.

Sera a pintura a encarregada de fixar e imprinsmeantes esse instante inaugural...

Ao interpretar a Carta de Pero Vaz de Caminha, ecofo-lhe
materialidade e consisténcia imagética, Victor kl&Es representa um marco
iconografico da formacdo de uma identidade nacioAEm de Meirelles,
pintores como Pedro Américo, Debret, Rugendasge eotitros, passam a ser
vistos como testemunhas oculares do passado (LINBOESECA, 2001, 94),

atribuindo aos textos um tom de veracidade e tiddk historica.

De certa forma, pode-se tracar um paralelo ensa d&latizacdo visual
com base na pintura académica com a didatizacdalyerom base na escrita
académica: simplificam-se os tracos e elementosU@em-se novos fatores
(nesse caso, 0s personagens da turma da Ménitag@@adrao das histérias de
Mauricio de Sousa) que permitem uma maior proxidedeom o universo dos
alunos-leitores, produzindo uma relacéo de fanigale com o contelddo e suas

formas.

A (re)construcédo quadrinizada do quadro de Vict@ir®lles aproxima o
contetudo didatico da pintura — presente em muitasuais didaticos — ao
universo infantil, que caracteriza majoritariamentdeitor dos quadrinhos de
Mauricio de Sousa. BITTENCOURT (1997, p.77) destactato de que os
guadros mais divulgados e reproduzidos na da Hhastdtacional sé&o:
“Independéncia ou Morte”’de Pedro Américo, ‘A Primeira Missa no Brasil’,
de Victor Meirelles de Lima. Para ela, “tais pissirtém se prestado a
constituicdo de uma memaria histérica ha variaagfers”. Nessa perspectiva, a
premissa apresentada por Circe Bittencourt venoborar a argumentacédo de
LIMA e FONSECA (2001, p. 115), ao salientar que:
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A eficacia das imagens, no entanto, ndo se restringsua competente utilizacao
didatica. As selecdes feitas desde a segunda mdtad&culo XIX para ilustrar os
livros didaticos recairam, predominantemente, sabragens que, além de serem
narrativas visuais dos fatos, harmonizavam-se asepgdes de histéria e aos objetivos
gerais do ensino de Historia em cada época. ImpdeEgnde valores culturais, essas
imagens, mais do que conformar a memdria visuahal@o, ajudaram a consolidar
identidades, principalmente em torno das idéiazaksdo e da harmonia nacionais.
Algumas obras da arte brasileira, sobretudo daiginexpressaram essas idéias talvez
melhor que muitos textos escritos e, carregadaseldmentos conotativos, sao
representagcfes da Historia do Brasil constantenientbradas e reinterpretadas. Elas
tém sido responsaveis pelo processo de monumeg@tizie eventos e de personagens,
mantendo-o0s sempre presentes na memoaoria e no #niagioletivos.

Na apresentacdo das histérias, representa-se @aracuttaterial como
elemento de construcdo da historicidade (repres@nmtade roupas, méveis, cortes
de barba e cabelo, trajes oficiais, joias...). ik#tih-se, entdo, elementos do
imaginario corrente sobre o que pode ser considefadtigo” (elemento de
eépoca), sem necessariamente utilizar, como ocomeacpintura académica, uma
rigorosa pesquisa documental para levantar infodemgexatas sobre esses
componentes. Nesse caso, a diminuicdo da comptidaorresponde a
necessidade de expressar, na representacdo dea quliterial, o “passado”, o
“antigo” ndo correspondendo, fundamentalmente, a bosca por exatidao na
autenticidade, na representacdo desses elementws. oltro lado, em
determinados momentos, obtém-se um maior grau dielidade, como a
caracterizacdo do corte de cabelo de José Bonifacimaje dos dragdes da
independéncia ou do proprio D. Pedro. Ou sejanatoagdo material apresenta-
se mais fortemente quando se trata de elementasrepyesentacdo € mais
presente no cotidiano, nas producfes com objetgnslares (como manuais

didaticos, por exemplo), ou até no imaginario datet
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FIGURA 44 — PRIMEIRA MISSA NO BRASIL

Primeira Missa no Brasil, 1860 — Oleo sobre tela, (268
x 356 cm). Museu Nacional de Belas Artes, Rio de
Janeiro.

No fasciculo sobre Abolicdg as representacdes e os tracos demonstram
negros com semblante bravo e audaz, enquanto afeibmmes apresentam
fisionomia rude ou indiferente diante da destruid@oquilombo de Palmares.
Nessa perspectiva, as representacdes presentegiamhsnhos com abordagem
histérica possibilitam que se conheca e se apmta&its elementos, utilizando as
historias na compreensao e no resgate do passadoljtdra e da sociedade em
outros tempos, pois muitas dessas representag@esassentadas em pesquisas
académicas, pinturas e registros.

De outra forma, cabe também destacar as limitagi@sstas por criacdes
estereotipadas. E o caso dos bandeiramj@esentados, que seguem a classica
construcdo de Benedito Calixto e de Belmonte, fddos anteriormente. Mas
como essa imaginacao (colete de couro, chapéu ate latgas, botas de cano

alto, barba e bigode bem aparados em plena sebacristalizou?
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Com base em certo aspecto da realidade e, fundalmente, a partir dos
documentos compilados por historiadores e pesquisad Belmonte, em sua
obra“No tempo dos bandeirantestiitiliza-se das pesquisas historicas “... nos
inventarios das familias vicentinas do século XI\W&ias obras de Taunay,
Alcantara Machado e outros ‘bandeirologistas’ CERRI, 1998, p. 41) Desse
modo, rememora-se uma perspectiva historiografarastcuida ao longo dos
anos, no processo de formacao de uma identidadenagou regional, como no
caso do bandeirantismd?or outro lado, se visualmente a representacdo é
tradicional, no que se refere ao papel atribuido lzEndeirantes, encontra-se o
reflexo de uma historiografia mais recente, pontadide uma leitura critica e
desmistificadora do papel dos bandeirafitesnteriormente estabelecido como
herdico, dentro do épico do alargamento das fragelo Brasil.

A revista apresenta-se impregnada de elementosons®yeis pela
caracterizacdo de um imaginario coletivo sobre sidria do Brasil. Nas figuras
a seguir, pode-se verificar a clara influéncia idupa de Debret para a descricéo

sobre o trabalho dos escravos nas moendas.

2 por exemplo, DAVIDOFF, Carlos. Bandeirantismo, Verso e ReversoSao Paulo,
Brasiliense, 1986.
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FIGURA 45 — A MOAGEM DE CANA NOS QUADRINHOS DA TURM A
DA MONICA

;

FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?Abolicdo dos Escravos. p. 08.

FIGURA 46 — ENGENHO MANUAL QUE FAZ CALDO DE CANA

Jean Baptiste Debrefachine a Exprimer 1€ Jus de la Canne a

Succre (1822) Aquarela sobre papel (17,9 x 24,9). MuSastro
Maya, Rio de Janeiro

FONTE: BELLUZZO, A. M. de MO Brasil dos viajantes.

Outras referéncias histéricas da colecdo encorgean® fasciculo sobre a
Independéncia do Brasil A proclamacdo de Dom Pedro, no “Dia do Fico”
(Figura 32), representa uma cena semelhante aosaydadebret, em que Dom

Pedro é aclamado Imperador, no Paco Imperial (&igdr). Além desta, outra
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cena nos desperta a atencéo: a da Proclamacaalelgehténcia do Brasil, a
partir de uma releitura do quadro “IndependéncidMoute”, de Pedro Américo.

Este representa, indubitavelmente, um marco naeseptacdo e na memaria
histdrica brasileira no que se refere as lutasraomtdominio portugués. Em
relacdo a essa obra, LIMA e FONSECA (2001, p.18%)alam que: “... abre o
capitulo sobre a proclamacdo da independénciarerefando a proeminéncia
dada pelo autor & atuacéo do principe D. Pedrgisodio.” Além de ser um dos
guadros mais reproduzidos na Historia do Brasitaalperadora de inumeras
(re)construcbes e (re)significacdes servindo d@inagdo, inclusive, para o

cinema, como veremos no item relativo as intertdidades.
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FIGURA 47 — ACLAMACAO DE DOM PEDRO | NO CAMPO DE
SANTANA

Aclamado imperador, no Paco Imperial, em 12 delwotuTela de
Jean-Baptiste Debret. Biblioteca Nacional/Rio. g§feffia Aquarelada,
(25,5 x 18,7).

FIGURA 48 — “INDEPENDENCIA OU MORTE” — PEDRO AMERIC O

“Independéncia ou Morte"guadro envbleo sobre tela (7,60 m x 4,15 m), de Pedro Américo
de Figueiredo e Mello. Atualmente acervoMoseu Paulista da Universidade de Sao Paulo —
MP/USP



175

FIGURA 49 — “INDEPENDENCIA OU MORTE” (1) - TURMA DA
MONICA

MAJESTADE !! TENHO
by DONA LEOPOLDINA E

Fﬁwmm DE DOM PEDRO 14 “ATE TRANSFORMAR-SE Numd
5&‘ A;?EEAMMMIB LH 45 EXPRESSAO DE REVOLTAU"

e POLTUGAL ESTA
o NOS TLATH
COMO SLIANCAS I
e,
e P
L

BLASILEILOS !\ A NDSSA DIVISA, ™
oE HDJE EM CIANTE, SELA..

FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia?ndependéncia do Brasil. p. 31.
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FIGURA 50 — “INDEPENDENCIA OU MORTE” (2) - TURMA DA
MONICA

.- 1 .;|.'l.|! |||..l.

o iy

FONTE: SOUSA, M. deVocé sabia2ndependéncia do Brasil. p. 32.
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Nos quadrinhos dedicados &roclamacdo da Republica as
(re)construcbes tomam por base aspectos bastagndicsitivos do periodo
dedicado a formacdo do estado nacional jA que, rdeme fim do Império
passaram a ser discutidas questdes como a redefide; cidadania e formacéo
da nacdo. (CARVALHO, 1990). A Republica seria oipdo destinado a
construcdo de simbolos e projetos da Historia MaticPara José Murilo de
CARVALHO (1990, p. 32): “A busca de uma identidaxdetiva para o pais, de
uma base para a construcdo da nacédo, seria tarefai@ perseguir a geracao
intelectual da Primeira republica (1889-1930)".

E em que base seria erigida tal identidade? Aostapestaria na
construcdo dos simbolos, dos mitos, dos herdis £ w#adades a serem
formuladas, repetidas e assimiladas, penetrandalraas do individuo e da
nacao. Para CARVALHO (1990, p.10):

O extravasamento das visfes de republica para danextra-elite, ou as tentativas de

operar tal extravasamento (...) ndo poderia st fwir meio do discurso, inacessivel a

um publico com baixo nivel de educacao formal.tEfea de ser feito mediante sinais

mais universais, de leitura mais facil, como asgems, as alegorias, 0os simbolos, o0s
mitos (...) A elaboracdo de um imaginario é partegrante da legitimacédo de qualquer

regime politico. E por meio do imaginario que sdgro atingir ndo s6 a cabeca mas, de
modo especial, 0 coracao, isto €, as aspiracOesedss e as esperancas de um povo.

A producédo dos quadrinhos da colecédo “Vocé salia8taca a presenca
de personagens, simbolos, fatos e acbes constrigtascamente. Elementos
como a representacdo feminina da Republica, a imagevelho Dom Pedro Il e
a proclamacéo vigorosa de Deodoro — que se toraamagem oficialdo fato—
sao alguns dos aspectos abordados pela obra.

A imagem criada de Dom Pedro Il é aquela constrpéda historiografia
tradicional. Ja velho e cansado (representado poelefante), Dom Pedro foi
considerado ultrapassado por muitos liberais, gabamdonavam, a medida que
seus interesses ja ndo eram assegurados pela miana#donga barba, o jeito
bonachdo, sdo alguns dos detalhes que indicam ngutlidade do velho

monarca.
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Ao aluno-leitor, destaca-se o fato de o imperadorsido abandonado e
menosprezado por aqueles que o acompanharam tdmaAo lado do cansaco
do imperador, ressalta-se o triunfo de Deodoro,quaslrinhos finais da revista,
uma referéncia ao quadro de Henriqgue Bernardehn lacdo a pintura,
retratando um Deodoro grandioso, sobre o cavagg Murilo de CARVALHO
(1990, p.40) assinala:

O gquadro é totalmente dominado pela imagem eqidstrearechal, que ocupa todo o

primeiro plano. As outras figuras aparecem ao fum@on postura secundaria. L4 estao

Benjamin, em pé de igualdade com Quintino Bocailarabos a cavalo, e, a pé,

Aristides Lobo. O estilo do quadro € o da classixaltagdo do heroi militar, elevado

sobre os comuns mortais, montando fogoso animal.exaltacdo do grande homem

vitorioso, fazedor da historia. A énfase persotaksainda maior do que a do quadro de

Pedro Américo sobre a proclamacdo da Independéiicia.figura de Pedro | aparece

interagindo com varias outras. H4 acao coletivguexdro de Pedro Américo, acao que

esta ausente no de Bernardelli, talvez mesmo pdrqueesse menor necessidade de
afirmar o papel do primeiro imperador nos acontecditms. SO falta ao quadro de

Bernardelli a espada, o simbolo da agéo militars Bldalta se deve certamente ao fato

de ter Deodoro posado para o quadro. A 15 de nowerale ndo levava espada, apesar

de depoimentos em contrério. Representa-lo ergugmdpada coruscante, como queria

0 major Jacques Ourique, seria violar por demaigrdade dos fatos. Ja bastava a
davida sobre o sentido do gesto de erguer o boné.

A Proclamacédo da Republica, nos quadrinhos de Niaude Sousa, é
registrada em um quadro maior, seguindo o model®@el@ardelli. A figura
apresenta Deodoro em destaque, seguido dos libezpisblicanos e dos
militares. Os personagens apresentam-se festivearr@entes, salientando o
carater comemorativo do evento.

Outro elemento ressaltado é a presenca da Monjoeesentando a
Republica, na figura da francesa MariatinA personalidade feminina encarna,
no ideario da Revolucdo Francesa — e também nmne Rntiga — 0s principios
da liberdade e humanidade. Esse modelo, de orémtiiancesa, passa a ser
importado, e amplamente difundido para a constrdgdddeais da Republica do
Brasil, seja através das artes plasticas, da asgulbu mesmo por meio da

caricatura.

5 Marianne, nome comum de mulher, conforme dess@ Nlurilo de Carvalho.
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A mulher descalca ou com sandalias, vestida coimai@manto, a cabeca
coberta por um barrete frigio de cor vermelha — derota o radicalismo do
movimento — as palmas e os louros, deve assegudaabde altruismo e forca,
gque caracterizaria 0 movimento republicano. Aoiasil esse referencial,
Mauricio de Sousa pde sua principal personagenviéraca — em destaque, ao

inseri-la em um movimento predominantemente masc\lier a figura 41).



180

FIGURA 51 — VIVA A REPUBLICA

= CVIVA AREPUBLICA BRASILEIRA

@IXX N
C

FONTE: SOUSA, M. d&océ sabia?Proclamacado da Republica. p. 32.

FIGURA 52 — A PROCLAMACAO DA REPUBLICA, DE BERNARDE LLI

I, A proclamagio da Repiblica;
Henrigue Bernardelli,
Acaderia Mustar de Agulbar Negrar
FONTE: CARVALHO, J. M. deA formacéo das
almas: o imaginario da republica no Brasil, p. 97.
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FIGURA 53 — MARIANNE, SIMBOLO DA LIBERDADE

Marianne, simbolo francés, com sua
tunica e o barrete frigio.

Foto: Michel Castillo (Dexia -
Imprensa Nacional).

Nos elementos que destacamos e em outros apresemas! quadrinhos
analisados, invoca-se, rememora-se e reinterpeeta-smemoria historica
coletiva, ou “memoria enquadrada”’, na concepcadHdery Rousso (1985),
destacada por Pollak. Para POLLAK (1989, p.9), anédm@ enquadrada
alimenta-se dos materiais que sao fornecidos pek@dria, suas referéncias,

reinterpretacdes e perspectivas. Ainda para o:autor

Estudar as memodrias coletivas fortemente constigiidomo a memodria nacional,
implica preliminarmente a analise de sua fungcadmeioria, essa operagao coletiva dos
acontecimentos e das interpretacfes do passadeeqgeer salvaguardar, se integra,
como vimos, em tentativas mais ou menos conscietieglefinir e de reforcar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociaise ecoletividades de tamanho
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeiegides, clés, familias, nacdes, etc. A
referéncia ao passado serve para manter a coesagrujuos e das instituicbes que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar ¢cigpe sua complementaridade,
mas também as oposic¢des irredutiveis.

Manter a coesdao interna e defender as fronteirgqsildagque um grupo tem em comum,
em que se inclui o territério (no caso de Estadeis),as duas funcdes essenciais da
memdadria comum. Isso significa fornecer um quadroreferéncias e de pontos de
referéncia. (POLLAK, 1989, p.8-9)
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Dessa forma, parece-nos evidente a preocupacaoueetaqmbém os
guadrinhos, com vistas ao entretenimento e a dweracabem por destacar
aspectos da memdria coletiva nacional ao abordesopalidades e eventos
construidos pela historiografia, notadamente agpsedauzida no processo de
legitimacao de um projeto nacional especifico, ppe ser lida como a Historia
dos vencedores, que se consolida como tradicao.

Além das referéncias as pinturas académicas, edmtambém faz uso da
metalinguageff, ao trazer para uma releitura os quadrinhos derikstTais
artificios podem criar um efeito de familiaridager aproximar-se de referéncias
da comunicacdo de massa partilhadas pelo leitoesda proximidade — ou
familiaridade — esta presente em diferentes ingt&re meios, sejam referéncias

iconograficas, comunicacionais, ou intertextuai®no veremos a seguir.

4.4.2 INTERTEXTUALIDADES : DOCUMENTOS HISTORICOS ESCRITOS COMO
REFERENCIA

Outro fator a ser destacado € o fato de a sucessaeventos descritos ao
longo da histéria — narrada no presente pela Ménigtlizar como fonte a Carta
de Pero Vaz de Caminha. Dessa forma, temos um gsoae didatizacdo da
mesma através da selecao das informacdes cerdgraigmdarrativa, a atualizacao
dos termos e da linguagem para uma linguagem derrera utilizacdo dos
elementos familiares aos alunos (estilo de desath@uadrinho, de humor do

Mauricio, bem como seus personagens).

® CIRNE (1977, p. 63) salienta que: “Metalinguagena éritica exercida sobre o produto

artistico ou cientifico (linguagem-objeto), mas @aadmbém ter outros niveis semidticos”. Para
BARTHES: “... a linguagem-objeto é a prépria maté&iibmetida a investigagéo légica” e mais
“... € um sistema onde o plano do conteudo, el@rirGé constituido por um sistema de

significagcéo; ou ainda, uma semidtica que tratarda semidtica...”(apud CIRNE, 1977, p.63-

64).
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Assim, ao lerem a obra quadrinizada “@ Descobrimento do Brasil”
criancas e adolescente passam a tomar contatoartes fescritas (como a Carta
de Caminha) e iconogréficas (quadro de Victor Miesg didatizadas e
transformadas para a linguagem dos quadrinhos;adeatperspectiva e do estilo
consagrado do quadrinista.

A pintura académica, cujo foco é o tema historiepresenta-se,
freqientemente, pautada em documentos historioos) ©s casos das obras de
Victor Meirelles e Pedro Américo (que produziu, comitantemente, o text®
brado do Ipirangd. Por parte de tais artistas havia um esforco, tentativa
constante de didatizacdo, que pudesse fazer clapagyiblico comum sua
concepcao acerca dos eventos ocorridos. Estalsdeaessim, a circulagdo do
conhecimento através de distintas linguagens: 4@xttnira-quadrinho. Ou texto-
quadrinho, como no caso do poeNmvio Negreiro(1868), de Castro Alves, que
também serve de base para a narracéo da histanmedida em que denuncia as
terriveis condicbes a que eram submetidos os es;rag travessia do Atlantico.
Alias, a presenca de Castro Alves como personagetstidria e narrador dos
fatos confere maior profundidade ao texto escrito.

E a linguagem cinematografica ndo é referénciardeses quadrinhos da
Turma da Ménica. Ao proclamar a Independéncia, shOha ressalta a acdo
personalista de Dom Pedro, disposto a por fim elag@es com a Metropole. O
brado que ecoa retumbante pelo pais, acima dangees® povo — representado
por pessoas de diversas classes sociais — demonstider e a grandiosidade do
Imperador, sobre os olhares surpresos da populagédeira. O vigor e a ira
estampada no semblante de Dom Pedro fazem lemdmarmuito, o filme
Independéncia ou Morte, de 1972. A obra, protagmi@zpor Tarcisio Meira
(Dom Pedro) e Gléria Menezes (Marquesa de Sardoapou por se tornar um
dos filmes mais reprisados da década de 1980, rapasanimeras e sucessivas
criticas recebidas, dado seu carater fragmentadanésta. Dom Pedro, o heroi

responsavel pela independéncia da nacdo, € cazadtercomo um cidadao
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cordial, amigavel, mas responsavel e corajoso, @msopagem-simbolo do
temperamento brasileiro (CERRI, 1999).

Os quadrinhos, nesse momento, atribuem um sigddie@ conhecimento
historico a partir da leitura de mdltiplas linguage inter-relacionadas:
documentos-pintura-cinema-HQs. Todas essas pldat®s comunicacionais
propiciam a visualizacdo e a percepcao a respeds donstrucoes

historiograficas.

4.4.3 AS SIMPLIFICACOES EXPLICATIVAS NA DIDATIZACAO E SEUS
PROBLEMAS

Neste topico, buscamos refletir sobre a didatizagéo se efetiva com o
conhecimento histérico até ser transformado em rquiaas. Por didatizar,
compreendemos ser um ato de simplificar, mas n&maapisso. Refere-se,
também, a uma transposicao didatica, no sentidmrd@r o conhecimento e a
narrativa mais palataveis, ao utilizar uma linguagssumidamente acessivel ao
aluno-leitor

Ja a simplificacdo explicativa, quando ocorre, isgdalita a
compreensdo, ou a distorce de modo a gerar um démimto contrario ao
sentido original do conteddo — ou seja, € uma diicgtdo que falsifica, fazendo
incorrer, por exemplo, em pré-conceitos através gimeralizacdes nao
apropriadas. No episodio sobre a Abolicdo dos essrafirma-setPior ainda
€ o fato de que negros vendem negro®¥esse caso, ndo se explicitam as
guestBes étnicas e socio-culturais que estdo na das conflitos entre as
comunidades politicas africanas daquele periodmeopode gerar um equivoco
na compreensdo de como se estabelecia o traficeiregpor acreditar ser
“culpa”, também, dos préprios negros. Assim, ctugliétnicos e sécio-culturais
parecem exclusividades dos “exoticos” povos afosarolocando, em segundo
plano, conflitos de natureza similar ocorridos n@mopa, como perseguicdes aos

judeus e confrontos sangrentos entre catdlicostegiantes.
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A necessidade de simplificar e passar varias irdgies com poucos
textos e paginas, pode ser um dos fatores respmas@ela producdo de
deformacgdes significativas de interpretacdo. Ddgyea forma, seja em fungéo
de umproblema comunicativo gerado pela escolha de deteas palavras
como “negros vendem negros”, sg@mo resultado de uma simplificagému
mesmo umavisdo prévia sobre os eveni@caba-se por oferecer ao leitor uma
determinada concepcéo histdrica (ou um pré-corjcsdtore as relacdes entre os
negros e o escravismo que se estabelecia naguekxtm O leitor desavisado
pode concluir, apressadamente, que 0S negros tasdrdgm responsaveis pela
escraviddo, o que € uma visao simplista. Primgioogue o sistema escravista
ndo dependia dos conflitos militares e culturaisrimos & Africa, mas era dotado
de uma légica econémica prégri@, em segundo lugar, a escraviddo entre povos
africanos tinha um significado e uma consequén@tnth das que assumia
diante da entrada daquelas pessoas no sistemantilestea na condicdo de
mercadoria. Ou seja, a conclusdo do leitor, emisoraeta em linhas gerais
diante dos detalhes e da complexidade da matédabaa reforcando o
preconceito contemporaneo, muitas vezes expregsotia da idéia de que os
negros hoje sdo co-responsaveis pelo racismo.

Ainda no fasciculo sobreAbolicdq o fim da escravidao efetiva-se com a
assinatura da Lei pelas méos da princesa Isals. displificacéo, todavia, nao
e tipica dos quadrinhos, mas copiada de um model@rsino de Histéria
episodico, estanque, organizado a partir de dawasas e personagens ilustres
como agentes privilegiados ou Unicos da Histore&seEnodelo, notadamente, é
anterior as reflexdes e as mudancas curriculane®mmporaneas, ainda que nao

se encontre totalmente excluido das atuais prasadares.

%5 Essa tese — e ndo a de que os africanos foramvizsetos porque a méo-de-obra indigena
ndo se adaptava ao tipo de trabalho das fazenttagaie — € predominante nos estudos atuais
sobre escraviddo, tendo em Novais um dos seusimp@tantes formuladores, por exemplo,
na obraPortugal e Brasil na crise do antigo sistema coloali ou Estrutura e dindmica do
antigo sistema colonial
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No fasciculo que trata da Proclamacdo da Repuldicaapa do Brasil é
personificado com as méaos na cintura e um somaswmtiilo, enquanto uma faixa
com a palavraRepublica” cruza seu peito. Como a obra ndo apresenta uma
intencdo “intelectual” ou “rigorosamente didatica, mapa apresenta 0s
contornos atuais, com a insercao do estado do Aayee soO viria a acontecer a
partir da assinatura do Tratado de Petropolis ed3.14 efetiva incorporacdo do
Acre ao territério brasileiro, entretanto, sé oeda no ano seguinte. A falta de
exatiddo dos contornos e limites do Brasil acalraspo justificavel, em nosso
ponto de vista: a intencao da obra n&do deixa deafstiva e, por isso, faz
referéncia a um mapa que o aluno conhece, ndao@utrmque possa lhe causar
estranhamento e falta de empatia. O que parecacdeste aqui € a questdo da
subjetividade e identificagdo com o conjunto daagimoduzida. E o que garante
a atencao do leitor, com um conhecimento que, emotetemporais, soa muito
distante de sua realidade. Nessa perspectiva,aafifauricio de SOUSA:

A intencao nado é ser professoral ou didatico (dat@e a temas como meio ambiente,

por exemplo); é esbarrar no assunto. A histérieedsr antes de tudo leve, gostosa,
divertida. Mas a turma nao esta alienada, poismise mundo repleto de acdo

Com essa argumentagéao, evidencia-se o fato de gremeupacéo central
das histérias € a de divertir, ndo a de transmititr conteddo exato do
conhecimento. Dessa forma, ndo cabe a critica sienaia de exatidao historica
da obra de arte, quando seu objetivo primeiro naped@agdgico, mas de
proporcionar a fruicdo estética ou a diversdo pursimples. Cabe, sim, na
analise pedagogica desses objetos, dialogar comrofespor sobre as
possibilidades, limitagdes e cuidados que devedeutilizacdo didatica desses
materiais. Todavia, aquela ressalva ndo se apltedntente a colecdo em foco,
pois a despeito da declaracdo de Mauricio de Sauirderesse mercadologico
coloca na capa das revistas mais recentes um gelgugere que a intencao €,

sim, didatica.

% 0 pPAI DA MONICA. Entrevista citada.



187

A imaginacéo, a ficcdo, o humor, convivem ladodolaom o resgate da
nacionalidade. Essa conotacdo encontra-se presamieem, em outros meios e
veiculos. Como destaca GARCIA (1998, p.285):

Cualquier presentacion en el cine, la televisidrigatro, la literatura y también en la

historiografia de todos los niveles, por mas aidielad histérica que se pretenda,

contiene ficciones. Pero la pregunta por el gradoficcion que pueda asimilar la
conciencia histérica sin perder su relacion correalidad no esta bien hecha. Al

parecer, la conciencia histérica puede aguantatamias ficcion. Lo importante es
reconocer esta ficcion como algo construido y poiesdeconstruible...

A autora destaca a importancia de elementos commaginacdo, a
criatividade, a ficcdo e a subjetividade no tradmca HistOria. Esses recursos,
longe de afastar ou perturbar a exatiddo histosi&a,potenciais motivadores de

curiosidade e aprendizagem histdrica.

4.4.4 O PARALELO COM AS NARRATIVAS ESCOLARES TRADICIONAIS SOBRE A
HISTORIA NACIONAL E AS CONCEPCOES DE HISTORIA SUBJACENTES

Ainda que haja teméticas coincidentes entre egigdde o anterior,
ressaltamos que aqui o enfoque ndo é o dos problemguestionamentos
surgidos no esforco de adaptar o conhecimento riist@& linguagem dos
guadrinhos. Ja ndo se abordam aqui as simplifisaco®s os problemas
conceituais presentes antes daquele processo atezd@dio. Ou seja, reunimos o
gue identificamos como problemas presentes na po#oe historica e
educacional que sustentam a mensagem das histariggadrinhos analisadas.

Todo o processo da Abolicao acaba por ser repabert e coroado — por
meio de um unico ato: a assinatura da Lei, pelassrda Princesa. A concepcgao
de Historia que subjaz, esta estruturada na nogatatd, ou data histérica,
tomada de modo estanque e isolada: a agcéo se t@neerdial3 de Maio(ver a

legenda no primeiro quadrinho — Figura 20).
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Ndo se trata apenas do reforco a data construilda higtoriografia
tradicional, questionada por retirar a acdo dosasegscravos do centro do
conjunto de causas da libertagcdo. Mais que isa@-$e de entender a Histéria
como algo que se modifica em momentos decisivogsse caso, sob a acéo de
uma personagem ilustre. Essa perspectiva, todanBy se apresenta
exclusivamente nesses quadrinhos: eles apenasdugpra uma logica
fragmentaria quessta presente em materiais didaticos mais tradispribem
como na idéia de calendario civico, em que evesuties sdo comemorados de
modo descontextualizado.

Também o fasciculo sobre alndependéncia apresenta,
predominantemente, uma idéia corrente na histofiaialp laudatoria e
comemorativa, com fatos e atos limitados, sem cordan a participacdo de
sujeitos ndo vinculados as elites, 0 que ndo quureke a riqueza de personagens
anbnimos e propostas distintas de independénce,fa@am encobertas pela
versao oficial.

Nessa perspectiva, cabe salientar a dificuldadgidaurem abordar
determinados assuntos. Mesmo ao se ressaltar d&dguds negro e suas
contribuicbes culturais, o que se evidencia é undetwo tradicional, muito
utilizado na antiga disciplina de Estudos Socigse acaba por reduzir a
participacdo do negro (e do indio) a aspectos raditsecundarios. Apesar da
intencionalidade em propor uma abordagem positiea) as contribuicdes de
cada etnia, essa explicacdo deriva do mito dasdpas. Esse enfoque determina
a simplificacdo das complexas relacdes existentée es diferentes povos,
conferindo-lhes uma concepc¢ao de cordialidade eoderia racial, ignorando
as condic@es criticas e violentas de seu estabedat.

Essa é uma dificuldade que se apresenta na prodigaguadrinhos,
guando se utiliza da complexidade do conhecimerdi@rico, que precisa ser
didatizado em funcédo do publico-alvo a que se asg simplificado em razéo

de sua estrutura quadrinhistica.



189

7z

Apesar disso, € inegavel a importancia que taislyn@es representam
para o aluno-leitor em idade escolar que, ao taoatato com a obra, passa a
tomar contato com o conhecimento histérico do Pais.

Também h& que se salientar, em relacdo a Indepeiad@nAbolicdo e a
Proclamacéo da Republica, a presenca de um elenmeptotante no processo
da aprendizagem histérica: a questaeaialito. Ao contrario do Descobrimento
— que ressalta o clima harmonioso entre europewstieos — naAbolicdo dos
Escravostemos a expressdo do choque e do confronto s&cipbr que isso
ocorre? Segundo Mona OZOUF (1976), em comemoragfesividades, néo se
pode comemorar éincomemoravel’ (as situacdes traumaticas, o conflito, a
divisdo, a violéncia entre os antepassados, entresomomentos). No fasciculo
sobre “O Descobrimento doBrasil’, o conflito ndo ocorre e o tom de
comemoragdo é maior. Desse modo, selecionam-sememos da Historia que
se deseja rememorar. Charles MAURRAS assinalapeesesso ao afirmar: “A
tradicdo ndo significa a transmissdo de tudo, maguitb que € bom e
verdadeiro.” (apud OLIVEIRA, 1989, p.174). Aindasteca OLIVEIRA (1989,
p. 174):

Cada momento presente e cada crise ou mudancaciedaae permitem que se

construa uma nova tradicdo, definindo que eventpsssoas devem ser lembrados e
quais devem passar ao esquecimento.

O processo de selecdo, da escolha de uma dadagaspé um fato para
o qual se deve estar atento. Nenhum material oatéputralidade e a totalidade

como resultados. Como pontua CERRI (1999, p.96):

Ora, é preciso reconhecer que mesmo a escritasttzrihié superficial, fragmentada,

selecionadora, e nesse sentido ndo é uma reprofielcda “verdade”, que seria melhor

nomeada como o aspecto “empirico” da realidade, tepeesentacdo sintética dela,
uma representacdo que faz uma determinada siregase dado tempo, como o mapa é
a sintese de um determinado espaco...
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Os quadrinhos séao, nessa perspectiva, uma pasadelide se contar a
historia, resgatando uma memoaria, por vezes destaunesquecida. E 0s mesmos
personagens que, ha décadas, vém encantando srexjgpeens de todo o Pais,
passam a representar figuras e momentos da Hidtadi@nal, com os quais nem
sempre se identificava ou se reconhecia. Como affPtdRIFICACAO (2002,
p.33) ao referir-se as percepgdes dos alunos soinportancia e o sentido dos
livros (e em nosso caso, das revistas em quaddinhosos livros séo lugares’
gue contam historias, ‘fatos’, acontecimentos esrapram um passado que nem
todos presenciaram. Mas o livro, assim como 0sosutrecursos, pode
presentificar o passado”. Tais histdrias acabanrgmrperar um passado estatico
para o estudante, um passado sem significado dpageque passa a adquirir
sentido, a medida que é vivenciado por personapestante conhecidos e

apreciados pelo publico infanto-juvenil.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E no momento em que tomamos como objeto de pesaglisa
histérias em quadrinhos, realizamos um daquelexrssts
reencontros com a infancia, quando nos deliciavaroos
0s ritmos das palavras e das imagens, vivenciando a
estripulias e surpresas dos nossos herois de papel.
Marcia Cordeiro, 2002

Para tecermos nossas consideracdes finais a mesjgeiHistoria que €
ensinada nas paginas dos quadrinhos, cabe desidgams elementos ja
abordados e que constituem aspectos fundamentassdas reflexdes.

Ao iniciarmos esta pesquisa, falavamos da fortseorga da linguagem
dos quadrinhos no cotidiano de um publico jovene &amo essa presenca foi,
historicamente, menosprezada pela escola, por damdsia algo inferior e
indigno de crédito. Felizmente, o campo das peaqueslucacionais propiciou
Importantes alteragcdes na concepcao de ensino, commwdo, e de ensino de
Histéria, em particular.

Como ressaltado por Verena GARCIA (1998), a apmamgim historica
torna-se muito mais significativa se nela estivevodtvida certa dose de
afetividade, envolvimento emocional e identificac&odemos afirmar que
gualquer aprendizagem adquire novas possibilidades e hueggose aliada a
curiosidade, paixdo e imaginacado. Linguagens distioomo o cinema, a musica
e os quadrinhos, nosso foco de analise, certant@mtelgo a dizer ao processo
de ensino e aprendizagem que, se meramente racrm@lcumpre todas as
funcdes que o envolvem, por exemplo, a formacaonde identidade nacional.
Essa nocdo de identidade a ser resgatada e cdastrunclusive para suprir o
gue nela ndo esta presente, de forma critica -odé ger elaborada a partir da
mobilizacdo das vontades e da identificacdo datsupem causas e vivéncias,
em um projeto de desenvolvimento e conhecimentiupdo, ndo objetificante,

ao contrario, visceral e consciente. Como afirm&RGM (1998, p.287):
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...los esfuerzos por ubicar el aprendizaje histésigbre bases meramente cognitivas y
supuestamente “neutrales” han llevado a que seaég@resencia (y la influencia) de
las emociones en el aprendizaje historico. Lo guprstende ahora es la aceptacion de
esta presencia como condicion previa para la riéfiex

Nessa perspectiva, as histérias em quadrinhossgizes e prestam-se a
contar e a ensinar a Historia, ou as historias,steoidas, resgatadas,
memorizadas pela cultura, seja ela popular ou atadé Todavia, uma historia
em quadrinhos que se proponha a contar toda aijsgnorando a presenca de
elementos como a ficcao, a criatividade e os agpestibjetivos e emocionais em
sua construcdo, acaba por subestimar sua propsena@a estrutural, cujo
objetivo é capturar a atencédo do leitor para quesgatribuir um sentido a
producao da linguagem.

A consciéncia e 0 conhecimento historico, reafirmgmpossuem
inimeros focos de circulacdo que extrapolam targspaco académico quanto o
espaco escolar. Nisso reside a importancia daagdio didatica dos quadrinhos
como forma de apropriacdo de elementos da indUsaftaral que ndo tém a
intencdo explicita de “ensinar”, no sentido maistrit®o do termo, mas que,
apesar disso, abordam conhecimentos e diferentesepoes acerca da
realidade. A educacao para os meios revela-segngortcomo uma necessidade
gue certamente tem se apresentado a dinamica re<colao destaca CITELLI
(2002, p.17):

A forca dos meios de comunicacao junto as sociedad®lernas tem provocado uma

série de alteracbes nos modos de o0s grupos humsmoselacionarem com o

conhecimento e mesmo com a informacdo. Em maionenor grau nossas formas de

ver e de sentir sofrem as influéncias das seqi€rcégmentadas, da rapidez, da
linearidade, da presenca marcante da imagem. Teise¢imentos, para nos

restringirmos aos mais evidentes, tém alcangcadoniverso da escola e das
consequentes acbes desenvolvidas pela educacaal.form

A educacao para os meios possibilita uma relag@ogica entre a esfera
da comunicacdo e o universo escolar. Dialogar cerdi@rentes esferas néo
significa adotar uma postura acritica, mas recomhgee existem especificidades

em cada uma das instancias e cada uma das linguagen
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As histérias em quadrinhos, por exemplo, possuemezitos como o
humor, a ironia e, ndo raro, uma marcante presdecalementos ficcionais.
Nesse sentido, cabe ressaltar que os quadrinhosub&ttuem o conhecimento
ou o texto académico, que também possui suas ésjgeaes. Por outro lado,
nem sempre é o conhecimento académico que se t@mua objetivo de
aprendizagem. Por vezes, 0 que se almeja € o @amtretenimento e o prazer
proporcionado por diferentes leituras de mundo.eoldmos que uma das
funcdes da arte — mesmo daquela que possa serzjgtagela inddstria cultural
— é sensibilizar e mobilizar sentimentos e reflex@m diferentes niveis.

A compreensao da linguagem e da estrutura dos ighadr bem como
sua selecéo, constituem aspectos fundamentaigiallio em sala de aula para
gue sua utilizacdo possa ser efetivada de formariosa, como afirma o
professor Waldomiro Vergueiro no artif0s quadrinhos nas aulas de historia:
uma empreitada que exige cuidad¥s'Um dos cuidados diz respeito a possiveis
anacronismos historicos, como a verossimilhancain@smentarias, objetos e
costumes de época, além de equivocos na relag@&ocet®@mpo e a sucessao dos
acontecimentos, como o mapa do Brasil apresentandoritorio do Acre em
1889, no fasciculo ja citado sobre a Republica dearidio de Sousa, ou o fato de
as tribos gaulesas de Asterix derrotarem o Impg@amano. Afinal, a busca da
fidelidade historica nem sempre se constitui a grpacdo do quadrinista, que
busca atingir metas como a estética do desenlpoaglacdo de uma obra criativa
e envolvente, por exemplo.

Talvez, para os dias atuais, os quadrinhos ja x&ocam 0 mesmo

fascinio que exerciam h& tempos.

®" Disponivel em: <http://www.omelete.com.br/quaddstartigos/base_para_artigos.asp?
Artigo+ 1560&Tabela=artigos.> Acesso em 06 out.200
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InUmeros artigos e matérias tém sido escritos dalaobre a crise vivida
pelas revistas em quadrinAdsque, para muitos pesquisadores, ndo estdo
formando novos leitor8$ Os fatores sdo diversos, como 0s avancos de
tecnologias como a Internet, ®&PGs os videogamese 0 préprio cinema
(GONCALO JUNIOR, 2005), cujos filmes baseados n&¥sHém despertado
propagandas macicas, muita expectativa por parggiliico e, acima de tudo,
um grande lucro ndo s6 por conta de sua arrecadaifidmaria, mas com 0s
produtos langados no mercado mundial. Para GUSM2I95), um dos grandes
estudiosos de quadrinhos no Brasil:

O publico leitor destas publicacdes envelheceu maw®s leitores ndo estdo sendo

seduzidos. A razdo para isso é que, por mais quigblico goste do filme, ache muito

bom, quando sai do cinema e vai comprar a revistdatéi, ele ndo vé a mesma
histéria que esta na tela...

Sidney Gusman aponta, ainda, que a crise ndo ga B universo dos
guadrinhos, mas ao mercado editorial como um t@dousto elevado do papel e
das graficas faz com que, cada vez mais, tenhaesmsnacesso a leitura de
modo geral. Para ele, a imensa quantidade detasviisponibilizadas nas

bancas é reflexo da propria crise:

...parece um tremendo paradoxo que hoje haja taittdes nas bancas. Mas a razado
disso € que as editoras estdo optando por trab@hatiragens pequenas, para publicos
especificos e fiéis, ou seja, margens pequenagmpogarantidas de lucro. Isso é

MUITO preocupante, porque, no primeiro moment@ ssiavel financeiramente, mas,

por outro, abandona-se de vez a formagédo de neitosels, que € 0 que garantirq a
continuacdo de nosso mercado no futuro. E, seaissotecer, quadrinhos se tornardo
cada vez mais pequenos nichos... (GUSMAN, 2005).

®8 J4 em 1997, Will Eisner apontava um queda bruadeitura de HQs. Segundo ele, as lojas
especializadas em quadrinhos, apenas nos EstaddeslJesairam de 4500 para 3000 em 7
anos. E a queda nas vendas chegava a 40% entree 198y . Fonte: O SPIRIT QUE ANDA.
Isto E. Disponivel em: <http://www.terra.com.br/istoe/cuitli46527.htm> Acesso em 30
jul.2005. (Entrevista concedida a Sidney Garamhone)

%9 Uma excecéo a crise é o éxito editorial d@1g4 quadrinhos japoneses que tém conquistado
um publico crescente em todo o mundo. As razogwefaréncia dosnangacom relacdo aos
guadrinhos convencionais sao varias. Entre eltatpale tais revistas serem como uma novela,
encerrando-se depois de algum tempo, e o trabaho muitos aspectos emocionais dos
personagens. (GUSMAN, 2005). Acreditamos, entretaqie os alunos das camadas populares
(que constituem maioria nas escolas publicas de) p&o tenham 0 mesmo acesso aos
quadrinhos japoneses em funcdo de seu custo eleadoque demonstra a pesquisa citada
anteriormente e apresentada na ANPED Sul, em 2004.
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Outra questdo que se apresenta € o fato de o Beasilm pais marcado
pela forte presenca da televisdo. Para ORTIZ (198&xpansao televisiva no
Brasil deu-se, sobretudo, a partir da década d@,T@sn a intencdo de interligar
0 publico de diferentes regibes — especialmentede R5lobo de Televisdo. Em
relacdo a hegemonia da televisdo sobre outros ngeimsinicacionais, Renato
ORTIZ (1988, p. 130) afirma que 56% da populacd@oatingida pelo veiculo;
em 1982, esse percentual passa para “...73% dodmtdomicilios existentes.
Por outro lado, como mostram alguns estudos deamey® habito de assistir
televisdo se consolida definitivamente e se dissenpor todas as classes

sociais.”

Essa situacao parece ser ainda mais complicadaasaamos a relacao
entre quadrinhos e alunos das escolas publicas. pdsguisa ja citada
anteriorment®, quando buscavamos analisar a presenca das H&dande aula,
a maioria dos alunos apontou que a escola é uniodas privilegiados para
leitura dos quadrinhos. Acreditamos que isso se,dearcialmente, em funcgao
da queda no interesse na leitura dos quadrinhoggete dos alunos mais velhos,
conforme indica uma pesquisa feita por HIGUCHI 200.144), em escolas da
regido metropolitana de S&o Paulo. Os resultadasatbalho demonstram que
cerca de 90% das criancas da 32 série tém o bl gibis — 0 que se mantém
nas séries seguintes — ocorrendo, entretanto, ue@acacentuada na leitura de
quadrinhos entre a 52 e a 82 série. Para 0 aufmesgplisa:

O aspecto ludico do gibi (cor, diagramacdo, figumegumento, jogos verbais etc.)

parece ser de maior interesse dos alunos das g#ciass. A medida que o aluno cresce

em idade, ocorre uma redefinicAo quanto aos proptextos a serem lidos,
incorporando outros tipos de leitura...

Ao nos focarmos em algumas das obras por nés ada#is podemos
verificar que o alto custo de tais quadrinhos difacseu acesso junto aos leitores

oriundos das camadas populares.

Y Rosa M. DALLA COSTA. Pesquisa citada.
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As revistas do gauléssterix bem como o albuniLampido... era o
cavalo do tempo atras da besta da vidsituam-se numa faixa de precos em
torno de 15 reais. O livroCai o Império: Republica vou ver'custa,
aproximadamente, 28 reais, enquanto os fascical@otecdo “Vocé sabia?”, de
Mauricio de Sousa, saem por aproximadamente 5 reais

Apesar desse panorama, um tanto critico para @rtsuvdos quadrinhos, e
talvez em funcéo dele, destaca-se a importancia ekcola propiciar o contato
com sua estrutura e linguagem. CANCLINI (1997, B6)3 considera 0s
guadrinhos como um elemento central da culturaecopbranea, um género
impuro — como os grafites — caracterizado comorluginterseccéo entre a
imagem e a palavra; ailto e opopular, o artesanal e a producao industrial da
circulacdo massivakE a articulagdo de conhecimentos, referénciasnarias
textuais e imagéticas concebidas pelas historias gaadrinhos podem se
constituir em 6timos elementos de pesquisa, anéliiscusséo, em sala de aula.

As diferentes concepcdes de mundo, a presencastenpéidades ilustres,
herdis ou sujeitos comuns, nos eventos historm®®bjetivos comunicacionais,
informativos e mesmo comerciais, sdo importantessda serem analisados e
discutidos com os alunos. Nesse aspecto, quadrimoosiderados como
paradidaticos ou alternativos, na linha“8ebversivos’; “Republica: Vou Ver,

e “Lampido... era o cavalo do tempo..€ mesmo outros materiais como as
charges e tiras publicadas em jornais, podem abondanentos historicos, de
forma critica e didatizada, propiciando determirsagilafoques sobre a construcao
da Histdria Nacional, como a participacdo popudaguestdo politica, além de
outros olhares referentes a uma historia nega@mesempre veiculada por meio
das praticas escolares.

J& os quadrinhos da Turma da Ménica, de MauriciBalesa, encarados a
partir de uma esfera comercial — mas com finalidadigcativa — trazem fatos
elencados pela historiografia tradicional, de fornleve e divertida,
familiarizando o aluno-leitor dos quadrinhos conivarso da Histéria do Brasil,

a partir de determinadas perspectivas.
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A (re)construcdo ou recomposicdo didatica oferemes kelementos para
uma analise de diferentes linguagens, como a icafiagacadémica, a narrativa
textual, além de outras representacbes presentesdistimtos meios de
comunicacao. Acreditamos que tais elementos po@erdesgrande valor para o
processo de formacédo da consciéncia e de uma amagath historica. Tudo
ISsO, sem esquecer que tal aprendizagem pode seergsa e, por vezes,
extremamente bem-humorada, como € o caso dos ghasrila colecddvocé
sabia?” ou da obrd'Republica vou ver? Como afirma escritor e quadrinista
Ziraldo Alves PINTO (1970, p.31):

O Humor é uma forma criativa de analisar criticaf@edescobrir e revelar o homem e a

vida. E uma forma delesmontar [grifo do autor], através da imagina¢do, um falso

equilibrio anteriormente criado pela prépria imagi#o. Seu compromisso com o riso
est& na alegria que ele provoca pela descobedperaa da verdade. Nao é a verdade

gue é engracada. Engracada é a maneira com qumar mos faz chegar a ela. O
Humor é um caminho!

Entendemos que reconhecer que o humor, a divergacomhecimento
nao sdo fatores contraditorios, ainda se traduzocom desafio para todos os
envolvidos no processo formal de escolarizacdotasmuwiezes impregnado por
um habitug?, que a todos pode cercear, de forma indistinta, pelps possiveis
inflexibilidades curriculares, pela necessidade dencer o conteudo
programatico”, ou trabalhar “toda a historia” ArtjgMedieval, Moderna e
Contemporanea, segundo o tradicional esquema qaaiitle. Cabe salientar,
neste momento, a indispensavel prudéncia metoaaldyp trato com o humor,
pois do contrario, o trabalho com tal elemento pgel@ar uma confusédo entre o
uso dablague e do aspecto comico em relagcdo a criticas histridlesse
sentido, justifica-se tadautela para que ndo se incorra em eventuais emsids

abordagens que possam descaracterizar fatos eiagéristoricas.

"t Para Pierre BOURDIEU (2001, p.191habituspode ser conceituado “... como sistema de
disposi¢Bes socialmente constituidas que, enquestiauturas estruturadas e estruturantes,
constituem o principio gerador e unificador do ooty das praticas e das ideologias
caracteristicas de um grupo de agentes”. Podemid®, @firmar que babitusé uma gramatica
geradora de praticas, nesse caso, as praticastescen
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Outro fator a ser foco de andlise e observacao,os@onto de vista
metodoldgico, diz respeito ao carater maniqueidigpelar, presente em muitas
historias e folhetins, na literatura, nos filmesambém nos quadrinhos. A
vilanizacéo, os atos heroicos, o bem e o mal soezitos constantes em tramas,
cujo objetivo € envolver emocionalmente o leitgpexsador, fazendo com que se
posicione, ame ou odeie, agindo de modo plenanpassional. O professor de
Historia pode relativizar tais elementos propic@nahalises, observacdes e
guestionamentos sobre as relacdes presentes aodarigstoria.

Analisar os quadrinhos, compara-los com outrasulggns, Ié-los
também de forma prazerosa, produzi-los em sala e, andividual ou
coletivamente, sdo apenas algumas das inUmerasbijjdades a serem
exploradas por meio de sua presenca em sala deTaigaexperiéncias podem
conferir novos contornos e potenciais criativospaindo novos significados as
aulas de Histéria.

Ampliar os limites do conhecimento, propiciar anfiacdo de uma
consciéncia historica capaz de levar o individusetir-se protagonista de seu
tempo e parte de uma sociedade em transformagastjtaem tarefas e desafios

para a escola de maneira geral e para o profeeddistbria, de modo particular.
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